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Intervenir politicamente la cultura, o sea ‘hacer
politicas culturales’, es una materia compleja y

delicada. Es como zurcir el mar con una aguja.

José Joaquin Brunner, 1988



INTRODUCCION

El presente trabajo estudia el papel del Goethe-Institut en el marco de las politicas
culturales de colaboracion entre la Republica Argentina y la Republica Federal de
Alemania (1967-2017). Para efectuar este analisis, hemos debido revisar — muy
sumariamente — las relaciones bilaterales entre la Argentina y Alemania desde mediados

del siglo XIX hasta la actualidad.

El foco de esta investigacion esta centrado en las politicas de vinculacion cultural entre
la Republica Argentina y la Republica Federal de Alemania y en el estudio de una
institucién cultural alemana que ha desarrollado sus actividades en la sociedad argentina
y ha sido vehiculo para el desarrollo de estrechos lazos de intercambio entre ambos paises
a lo largo de una rica historia de cooperacion. En tal sentido, el Goethe-Institut ha sido
una de las instituciones culturales extranjeras con mayor influencia en el desarrollo de las

politicas de vinculacion cultural con la Argentina.

Las preguntas que inicialmente guiaron esta investigacion fueron las siguientes: ¢ Cual ha
sido la “funcion social” que cumplio el Goethe-Institut? ;Qué papel ha jugado como
espacio de intercambio cultural entre la Republica Argentina y la Republica Federal de
Alemania? ;Ha sido solamente un “ejecutor” de politicas culturales alemanas? ;O acaso
ha tenido margenes de autonomia suficientes para articular su labor cultural con las

cambiantes condiciones del entorno politico local?

Este trabajo es de caracter exploratorio, ya que no se ha encontrado ningin estudio en
nuestro pais sobre el Goethe-Institut Buenos Aires desde la perspectiva de politicas
publicas. En este marco de consideraciones, su argumento principal sostiene que, si bien

el Goethe-Institut fue concebido como brazo implementador de la politica cultural



alemana, al menos en el caso argentino no fue un mero ejecutor de dichas politicas, sino
que también se constituyd en espacio de mediacion con cierto grado de autonomia relativa
entre las politicas culturales alemanas y las necesidades, demandas e iniciativas del
entorno politico cultural argentino. Esa autonomia relativa cobro especial relevancia en
algunos momentos de nuestra historia reciente atravesados por la violencia politica y la
represion estatal; asi, durante periodos dictatoriales, el Goethe-Institut Buenos Aires
ofreci6 al mundo intelectual argentino un ambito de debate y reflexion, un espacio donde
poder pensar libremente y discutir sin miedo. Ciertamente, esta argumentacion funciona

como una hipotesis para ser testeada en estudios mas profundos y sistematicos.

Las fuentes informativas principales de la investigacién han sido las siguientes: a)
revision de documentos de la institucion; b) informacién de prensa sobre los eventos
culturales mas relevantes del periodo bajo analisis; y c) testimonios de actores clave, tanto
alemanes como argentinos. Cabe aclarar que la investigacion ha resultado especialmente
dificil debido a que el Goethe-Institut Buenos Aires no dispone de un archivo propio, sino
solamente de un registro limitado. Todos los documentos importantes que no se utilizan
en la préctica diaria se llevan en virtud de un acuerdo de actualizacion al Archivo Federal
de Koblenz y conforman el archivo B307. Asimismo, parte de las publicaciones oficiales
del Instituto, entre ellas, los anuarios, pueden consultarse solamente en la sede central, en
la Republica Federal de Alemania. Este ha sido el elemento fundamental que nos lleva a
presentar nuestra indagacion de manera tentativa, a la espera de estudios ulteriores mas

profundos sobre la problematica elegida.

El capitulo | parte de una definicion basica de politicas publicas, para luego abordar

brevemente desde esta perspectiva la compleja trama conceptual que vincula las nociones
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de “cultura”, “cultura politica” y “politicas culturales”, con las cuales hemos trabajado.
De acuerdo con esta caracterizacion, una institucion cultural tiene por misién principal
generar un ambito para el debate e intercambio de ideas y la facilitacion del trabajo en
equipo, en contraposicion con el caracter marcadamente individualista de la actividad en
el campo del conocimiento y la produccion cultural. Aparecen entonces las preguntas
acerca de en qué medida el Goethe-Institut ha logrado alcanzar estos objetivos en el
transcurso del tiempo, cuales han sido los principales obstaculos que debié enfrentar y a

qué estrategias debio apelar para sortearlas.

El capitulo Il comprende una muy breve resefia historica de las relaciones exteriores entre
la Republica Argentina y Alemania desde el afio 1857 hasta la actualidad. En la primera
seccidn se describen el periodo entre la Primera Guerra Mundial y la Segunda Guerra
Mundial, la actuacion del gobierno argentino ante estas contiendas, el rol que
desempefiaron las comunidades alemanas en el pais, la propaganda ideoldgica y las
diferentes negociaciones entre ambos paises. A continuacion, se relatan las presiones que
ejercieron los Aliados para que la Argentina abandonara su caracter de pais neutral. Al
final del recorrido se describen las relaciones entre la Republica Argentina y la nueva
Republica Federal de Alemania. En la segunda seccién se describe la influencia de la
inmigracion alemana en la sociedad argentina a través de diversas instituciones que
tuvieron un rol importante en la relacién entre ambos paises, como, por ejemplo, la
Asociacion Vorwarts, la Comunidad de Escuelas Alemanas, el Colegio Pestalozzi, la

Camara de Industria y Comercio Argentino-Alemana, y otras.

El capitulo I11 se centra en la descripcion de la historia del Goethe-Institut en la Republica

Federal de Alemania desde sus inicios. La institucion fue fundada el 9 de agosto de 1951



en Munich, apenas dos afios despues de la creacion del Estado federal aleméan, como
sucesor de la Deutsche Akademie (Academia Alemana), fundada en 1925. El rol del
Goethe-Institut fue esencial para la reconstruccion de la imagen alemana en el mundo. El
anhelo aleman era que la politica cultural exterior ayudara a superar el odio y los
prejuicios contra la Republica Federal de Alemania. EI Goethe-Institut debia ser la
“central mundial del idioma aleman”, y su politica idiomética haria nuevamente creible a

la Republica Federal de Alemania ante el mundo.

En el capitulo IV se describe y analiza la trascendencia del Goethe-Institut Buenos Aires
en la sociedad argentina. EI Goethe-Institut se instala formalmente en la Republica
Argentina en el afio 1967, precisamente en un periodo no democratico, en el cual el
intercambio de ideas se encontraba restringido. ¢(Cual era la “funcion social” que
pretendia cumplir? ¢ Existia alguna relacion entre el proyecto de esta asociacién cultural
y el proyecto de sociedad de la Republica Argentina de ese momento? ;Se vio
influenciada su actividad cultural por los vaivenes politicos que se produjeron en ambos
paises? A través del analisis de su programacion cultural y de informaciones provenientes
de diversas fuentes, se exponen las diferentes actividades desarrolladas por el Instituto y
se estudia la influencia de las politicas culturales llevadas a cabo por los diversos

gobiernos tanto de la Republica Argentina como de la Republica Federal de Alemania.



CAPITULO |

POLITICAS PUBLICAS, CULTURA, CULTURA POLITICA Y POLITICAS

CULTURALES

A modo de introduccion, en las siguientes paginas procederemos a caracterizar una red
de conceptos basicos que han sido fundamentales para orientar analiticamente nuestra
investigacion. Por supuesto, una discusion mas profunda de los supuestos tedricos que
ellos conllevan excederia largamente el objetivo central de este trabajo. Pero el entramado
formado por estas categorias —“politicas publicas”, “cultura”, “cultura politica” y
“politicas culturales”- nos ha permitido acotar el objeto de nuestra investigacion, en
términos de explorar las instituciones que han sido vehiculo para el desarrollo de politicas
de vinculacion cultural, la existencia de tales politicas entre la Republica Argentina y la

Republica Federal de Alemania y la importancia que tienen las instituciones culturales

extranjeras en la sociedad argentina.

POLITICAS PUBLICAS

Los estudios sistematicos sobre politicas publicas aparecen a principios de los afios
cincuenta y conocen su maximo desarrollo en las décadas siguientes. Hasta la década del
sesenta, la reflexion tedrica y los estudios de caso se habian centrado en la fase de
formulacidén. Se presumia que el proceso de formacidn de las politicas publicas concluia
con la adopcién de una alternativa. Por el contrario, el analisis de politicas publicas se
basa en un conjunto de técnicas, conceptos y estrategias que provienen de distintas
disciplinas —Ila ciencia politica, la sociologia, la teoria de la organizacién, la psicologia
y la antropologia, entre otras—, que intentan mejorar la calidad de ese proceso de

transformacion. En tal sentido, el ciclo de las politicas publicas es s6lo una construccién
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conceptual —de carécter heuristico- que no necesariamente “ocurre” en la realidad pero
que nos permite ordenar empiricamente la informacion sobre esa misma realidad

(Tamayo Saez, 1997).

Si bien son controvertidos el sentido y la extension que se le otorgan al término “politica
publica”, adherimos aqui a la definicion que la concibe como un conjunto de acciones y
omisiones que manifiestan una determinada modalidad de intervencion del Estado en
relacién con una cuestion que concita la atencion, el interés o la movilizacion de otros
actores en la sociedad civil (Oszlak y Guillermo ODonnell, 1984, “Estado y Politicas

Estatales en América Latina”, pag. 112).

Una politica estatal es la toma de posicion que intenta —o, mas precisamente, dice
intentar— alguna forma de resolucion de una cuestion que incumbe al Estado. Por lo
general, incluye decisiones de una o mas organizaciones estatales, simultaneas o
sucesivas a lo largo del tiempo, que constituyen el modo de intervencion del Estado frente

a esa cuestion.

La politica estatal no constituye ni un acto reflejo ni una respuesta aislada, sino mas bien
un conjunto de iniciativas y respuestas, manifiestas o implicitas, que observadas en un
momento histdrico y en un contexto determinado permiten inferir la posicion del Estado

frente a una cuestion que atafie a sectores significativos de la sociedad.

Creemos posible determinar entonces la dinamica de las trasformaciones sociales
siguiendo la trayectoria de una cuestion a partir de su surgimiento, desarrollo y eventual
resolucion. Las sucesivas politicas o tomas de posicidn de diferentes actores frente a una
cuestion (demandas o necesidades socialmente problematizadas), y la trama de

interacciones que se van produciendo alrededor de las mismas, definen y encuadran un
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proceso social que puede constituirse en objeto de andlisis para acceder a un conocimiento

mas informado sobre el Estado y la sociedad.

Es importante analizar el periodo anterior al surgimiento de una cuestion y el proceso a
través del cual esta se convierte en tal, no solo para interpretar eventos posteriores, sino
también para poder observar los problemas mas generales que afectan las caracteristicas
del Estado y las nuevas modalidades que asumen sus patrones de interaccion con la

sociedad civil.

Ya sea que el Estado inicie 0 no una cuestion, sus tomas de posicion suelen ser factor de

decisiva importancia para que otros adopten o redefinan posiciones sobre la misma.

Toda cuestion atraviesa un “ciclo vital” que se extiende desde su problematizacion social
hasta su resolucién. A lo largo de este proceso, diferentes actores afectados positiva o
negativamente por el surgimiento y desarrollo de la cuestion toman posicion frente a la
misma. Los comportamientos (decisiones, acciones, etc.) involucrados en estas tomas de
posicién tienden a modificar el mapa de relaciones sociales y el universo de problemas

gue son objeto de consideracion en la arena politica en un momento determinado.

El concepto de politica publica es inseparable de la nocion del anélisis de politicas; la
politica publica no existe en la realidad, solo la intervencidn del analista otorga un sentido
a la multitud de decisiones y comportamientos de los administradores y de los demas
actores sociales involucrados en el proceso. La riqueza del analisis radica en su capacidad

para integrar y ordenar l6gicamente esas decisiones y comportamientos.

Con base en estas consideraciones, corresponde abordar —también muy brevemente- la nocion

de “politicas culturales”. En tal sentido, el especialista argentino Néstor Garcia sostiene que lo
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que en la actualidad entendemos por “politica cultural” hunde sus raices en proyectos y
decisiones de muy larga data, que son coetaneos con el surgimiento de los Estados y su intento
por configurar culturalmente las identidades nacionales durante el siglo X1X. Pero es recién a
mediados del siglo XX cuando de manera mas explicita comienza a hablarse en el mundo
occidental de “politicas culturales”, sobre todo a partir de las intervenciones no solo de los
gobiernos sino del papel més activo que comienzan a jugar los organismos internacionales en
la materia. En este itinerario, una fecha clave es la Declaracion sobre los Principios de

Cooperacion Cultural Internacional, elaborada por la UNESCO en 1966 (Solano, 2016).

En este marco, a lo largo de nuestro trabajo partiremos de la definicion ofrecida por Garcia
Canclini, quien entiende a las politicas culturales como “el conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin
de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y

obtener consenso para un tipo de orden de transformacion social” (1987: 26).

CULTURA

Toda tentativa de ordenar, organizar o racionalizar la cultura es un intento que —tomado
en su extremo- conspira contra la propia definicion de la misma. La cultura no es
organizada plenamente a través de politicas publicas: se organizan las condiciones de
vida, el acceso a los bienes culturales, los medios para incluir a los hombres en las
creaciones colectivas, pero no la cultura como un todo (Brunner, 1988). La cultura
representa un &mbito de debate para todas las ideas y un espacio que no admite reglas ni

presupuestos rigidos, que surge espontaneamente. Se trata de aquella actividad humana
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que acepta poner en duda su propio fundamento, sin que ningun poder pueda organizarla

ni llevarla a una finalidad determinada.

Uno de los principales objetivos de la cultura es generar un &mbito para el debate e
intercambio de ideas y la promocién del trabajo en equipo, en contraposicién con el
caracter individualista de la actividad en el campo del conocimiento. De ello se desprende
la cuestion que intentamos analizar en el presente trabajo: si la cultura ha logrado alcanzar
ese objetivo a traves del tiempo y cuales fueron, si los hubo, los principales obstaculos

que se lo impidieron.

En el presente trabajo analizamos los limites de la cultura: el lugar desde donde la cultura
se crea y al mismo tiempo se inhibe en su desarrollo. La cultura creadora necesariamente
cuestiona porque se desentiende de la mera eficacia, del espacio politico en el cual aparece

diciendo cosas o creando sus obras.

La cultura no es en esencia dominante, ni desarrolla, abarca y penetra todo ni impide la
aparicion de aspectos espontaneos que la enriquezcan. Por lo tanto, cabria preguntarnos

coémo se puede lograr una racionalidad igualitaria que posibilite la espontaneidad creativa.
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CULTURA POLITICA

La cultura politica hace referencia a los valores, actitudes y percepciones que tienen los
ciudadanos sobre su sistema de gobierno, incluida la forma en gque se relacionan con él.
En el presente trabajo se toman como marco tedrico las cuatro “culturas politicas”
propuestas por Aaron Wildavsky a fines de la década de los ochenta. Estas culturas
politicas se basan, respectivamente, en los conceptos de jerarquia, individualismo,
igualitarismo y fatalismo. Cada una se caracteriza por su percepcion, actitudes y valores

tanto culturales como politicos.

Los valores, creencias y percepciones que conforman una cultura dictaminan las pautas y

formas de vida en los &mbitos politico, social y econémico.

Los valores politicos, junto con las percepciones politicas, son aspectos que se aprenden
y se transmiten, que se modifican a través del tiempo y se adaptan a cada nueva

generacion.

De las cuatro culturas politicas citadas, tres de ellas, la jerarquica, la individualista y la
igualitaria son las denominadas “activas”, porque buscan participar directamente en

politica.

Cabe sefialar que las culturas politicas son solo una respuesta para categorizar y
comprender mejor al ser humano, encontrar el porqué de sus decisiones y, también, buscar

la manera en que millones de individuos, todos Unicos e inigualables, puedan convivir.

¢Qué es cultura politica? El término esta constituido por dos conceptos tan antiguos y

controvertidos como la historia misma, pero que juntos dan sentido a todo un campo de
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estudio influenciado por disciplinas diversas como la politica, la psicologia y la

sociologia, entre otras.

La cultura politica representa la percepcion, la actitud y los valores que tiene la gente
sobre la forma en que se desempefian y trabajan su gobierno y los distintos actores

sociales, asi como la manera en que se relacionan entre si.

Gabriel Almond lanzé el tema de la cultura politica, y desde entonces circulan en la
academia numerosas definiciones, usos y funciones que reflejan los intereses de los
cientificos politicos y estudiosos de diversas disciplinas en el campo de las ciencias
sociales (Ruth Lane, 1992). La cultura politica ha surgido como espacio que alberga
percepciones, creencias y valores concernientes a todo lo que sea politico. Al respecto,
Ruth Lane realiz6 un analisis sobre estos temas y definiciones en el que considera que la
cultura politica abarca desde un complemento de economia politica hasta una forma de
teoria critica. EI concepto es tan flexible que se adapta facilmente a cualquier area de
estudio social. Se ha empleado como sinénimo de “psicologia politica, ideologia, valores

democraticos”, entre otras definiciones.

La cultura politica carece de una teoria en si, pero los conceptos y bases que aplica

guardan gran afinidad con aquellos de la Teoria Cultural.

La cultura politica se sostiene sobre una base culturalista, por lo que parte de su estudio
estd estrechamente relacionado con la cultura o las culturas que se encuentran en una

nacion.

Comunmente, las personas emplean la palabra “cultura” cuando se refieren al “conjunto
9

de conocimientos cientificos, literarios y artisticos adquiridos (Diccionario Enciclopédico
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Larousse, pag. 308, afio 2000). Desde el siglo XIX el término hace alusion a las artes

visuales, la literatura, las ciencias naturales y la musica (Burke, 1997:139).

Sin embargo, las ciencias como la sociologia y la antropologia se han enfocado al estudio
de la cultura para definirla y conocerla en profundidad. Thompson, Ellis y Wildavsky, en
Cultural Theory (1990), observan dos tendencias principales. La primera, utilizada con
mas frecuencia entre los cientificos politicos, sostiene que la cultura se compone
principalmente de valores, creencias, normas, simbolos e ideologias. El otro enfoque se
refiere a la cultura como “la forma de vida de las personas, sus relaciones interpersonales,

asi como sus actitudes”.

La diferencia principal entre ambos enfoques reside en que el primero considera “cultura”
a todo lo que el individuo ha adaptado en cuanto a creencias y valores (sesgo cultural),
mientras que el segundo abarca, ademas de lo anterior, la forma en la que los individuos

se relacionan socialmente.

Edward Burnett Taylor, en el libro Primitive Culture, definidé la cultura desde una
perspectiva sociologica como “ese complejo todo que incluye conocimiento, creencias,
arte, moral, leyes, costumbres y cualquier otra capacidad o habito adquirido por el hombre
como miembro de una sociedad”. Esta definicion de cultura fue una de las mas aceptadas

dentro de las ciencias sociales.

Al hablar de cultura abordamos tres temas clave vinculados entre si: subjetividad,
interpretacion del significado y construccion social del conocimiento. Thompson et al.
argumentan que los seres humanos se agrupan y organizan en patrones que les permiten

justificar su existencia en el mundo y darle sentido a su vida. La teoria cultural se
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preocupa por explicar las preferencias de las personas, por qué la gente quiere lo que

quiere y como lo consigue (Thompson et al., 1990:97).

“Decir que dos personas pertenecen a la misma cultura es decir que interpretan el mundo
basicamente del mismo modo y que expresan sus pensamientos y sentimientos de forma
similar. Por lo tanto, la cultura depende de la interpretacion plena de los participantes
acerca de lo que pasa a su alrededor y en la forma en que le dan sentido al mundo” (Barker,

2000:2).

LAS TENSIONES ENTRE POLITICA Y CULTURA POLITICA

En primer lugar, es preciso definir “politica” cuando se refiere a “cultura politica”. Es
importante mencionar gque politica no es sinénimo de gobierno (Thompson et al., 1990).
Las decisiones que tomamos representan una accién politica cuando se llega a una
resolucion a través de una negociacion en la que se van eliminando opciones mediante
diversos argumentos. Thompson et al. refuerza esta idea cuando cita a Leslie Gottlieb, del
Consejo de Prioridades Economicas, que declara “ir de compras es politica: el comprar

un producto significa emitir un voto econdémico a favor de una compaifiia”.

“Politica” denota relaciones de poder, por lo que no hay nada que no sea politica, de la

misma manera que se afirma que no hay nada que no sea “cultura”.

Si la cultura es por definicion politica, la palabra politica “sobra”. Para evitar esta
redundancia, los estudiosos de la cultura politica propusieron definir “cultura politica”

como la orientacién hacia el gobierno (contraria, por ejemplo, a la economia), que incluye
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las actitudes acerca de lo que el gobierno hace o debe hacer, asi como lo que la gente

fuera del gobierno procura que este haga.

En sus trabajos, Lucien Pye resalta que la cultura politica esta formada, por una parte, por
el historial de experiencias de una sociedad o un sistema y, por otra, por las experiencias
privadas y personales de los individuos conforme se convierten en miembros de la

sociedad y, después, de la politica (Berger, 1989:3).

En Political Culture and Public Opinion, Arthur A. Berger argumenta que la cultura
politica no es mas que las “creencias, valores y actitudes de la gente, que juegan una parte
importante en la formacion del orden politico en una sociedad” (Berger, 1989:2). Por su
parte, Aaron Wildavsky establece que las culturas politicas describen generalmente a
personas que comparten valores, creencias y preferencias, legalizando diferentes formas

de vida (Wildavsky, en Thompson et al., 1990: sin nimero).

El concepto de cultura politica se ha ido transformando a través de los afios. Su estudio
no es reciente y pueden encontrarse escritos acerca del tema ya en la antigua Grecia. Por
lo tanto, cabe mencionar que la cultura politica no solo se ha transformado en significado

sino también en cuanto a métodos y enfoques.

La cultura politica fue producto de un concepto en primer lugar politico, con una base
culturalista y con tres influencias importantes: las ciencias politicas, la antropologia y la
psicologia. Sin embargo, como dice Timasheff (1961:16), la sociologia es “la ciencia que
se interesa por lo que ocurre cuando los hombres se retnen, cuando los seres humanos
forman masas o0 grupos, cuando cooperan, luchan, se dominan unos a otros, se persuaden

o se imitan, desarrollan o destruyen la cultura”.
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La cultura politica tomé de las ciencias politicas la idea de que las relaciones de valores

a la autoridad son significativas como para entender la accién politica.

La investigacion sobre cultura politica reconoce sus raices intelectuales en los estudios
emprendidos por Ruth Benedict, Margaret Mead y Geoffrey Gorer (Thompson et al.,
1990:219). A través de los afios, diversos intelectuales documentaron sus criticas y
observaciones sobre el modo en el que se gobernaba su nacion, el proceso para crear y
promulgar leyes, las creencias de la sociedad con respecto a la forma en la que operaba
su sistema politico, la manera en que funcionaban las instituciones, el rol de la sociedad
en la formacion de una nacion, los valores y creencias de su sociedad y cualquier otra
practica o actividad distintiva de su cultura. En el libro Political Culture and Political
Development, Lucian Pye y Sidney Verba consideran la cultura politica como una
comparacion entre paises, de tal forma que existia una cultura politica por cada una de las
naciones que estaban formadas. Estas culturas politicas eran basicamente un analisis del
sistema politico de cada nacion, aunado a la forma de vida que los ciudadanos llevaban,
asi como su actitud y participacion en el sistema politico. Se debe resaltar las diferencias
entre “culturas politicas” y no contemplar las diferencias culturales entre individuos de
una nacion. Aun en la actualidad persiste la tendencia de atribuirle una cultura a cada
nacién, pese a la evidencia que demuestra la existencia de mas variaciones de valores y

actitudes politicas entre ciudadanos que entre paises (Thompson et al., 1990:219).

Mattei Dogan afirma: “No hay una cultura civica britdnica, ni alemana, francesa o
italiana. Las diferencias entre naciones son diferencias de grado, no de tipo. Las
diferencias dentro de las naciones aparecen mayores que las diferencias entre naciones.

Hay mas similitudes entre las creencias de un demdcrata social francés y uno aleman que
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entre un socialista francés y un conservador francés o entre un demdcrata social aleméan

y un demdcrata cristiano aleman” (Dogan, en Thompson, Grendsad y Selle, 1999:2).

La cultura politica y su estudio, ya como concepto, se establecieron despueés de la Segunda
Guerra Mundial, con el surgimiento de nuevas naciones y la desaparicion de otras. El
cambio politico trajo como consecuencia una infinidad de interrogantes, que inquiririan
sobre la razon por la que algunas naciones fracasaban mientras otras permanecian en el
tiempo, cual era la mejor forma de gobernar, como podia un gobierno lograr la estabilidad,

como cambiaban las naciones, etc. (Pye y Verba, 1965, pag. 17).

CULTURAS POLITICAS

Como dijéramos mas arriba, Aaron Wildavsky propone una tipologia de cuatro culturas
politicas. Estas culturas politicas estan basadas en los conceptos de jerarquia,
individualismo, igualitarismo y fatalismo, y tienen una forma caracteristica de percibir el
mundo. Frente a una misma situacion, cada cultura politica reacciona de manera diferente.
La distincion entre las cuatro culturas politicas se observa en la manera en que cada una
de ellas percibe (segun Berger, Wildavsky y Thompson et al.) el orden, el riesgo, la

riqueza, el liderazgo, la justicia, la culpa, la igualdad y la envidia.

a) Jerarquia:

La jerarquia se distingue por su respeto a la autoridad y al pasado (costumbres,
tradiciones, etc.). En la jerarquia existe un proceso y un protocolo para todo. La autoridad
debe conocer las reglas a la perfeccion y aplicarlas en forma correcta. Los estatutos son

muy importantes y respetados.
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La jerarquia colectiva se caracteriza por tener muchas prescripciones y fuertes
restricciones. Es la autoridad institucionalizada. Segun Berger, son los individuos de esta
jerarquia los que generan el orden (Berger, 1990). La jerarquia justifica la desigualdad
con el argumento de que la especializacion y la division del trabajo son lo que permite a
las personas vivir juntas en armonia y con mayor eficiencia. Por lo tanto, la jerarquia se
aplica mediante una ética de sacrificio, en la que se convence a cada miembro que las

partes se deben sacrificar por el todo.

En la jerarquia se crea comunmente un sentimiento de nobleza de aquellos que se
encuentran en las posiciones superiores; sin embargo, se ganan la lealtad de aquellos que

se encuentran “mas abajo” al generar resultados que los benefician.

b) Individualismo

El individualismo se basa en la idea de que cada persona se forja su propio bienestar o
fracaso. Apoya la igualdad de oportunidades, pero a nivel competitivo. Para el

individualista, la base de todo es la negociacion.

El individualismo se caracteriza por tener pocas prescripciones y minimas restricciones.
Las restricciones son provisionales y estan sujetas a la negociacion. La negociacion es
indispensable, dado que a través de ella se designan a los lideres. Con respecto a estos,

no son una autoridad permanente, sino lideres diferentes para diferentes propositos.

¢) lgualitarismo

El igualitarismo se caracteriza por tener pocas prescripciones y fuertes restricciones.
Gracias a que su forma de organizacion social es “voluntaria”, hay poco uso de la

autoridad. Es una forma de organizacion anarquica y, precisamente debido a la falta de
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autoridad, los conflictos internos son dificiles de resolver. Lo que mantiene unidos a los
individuos es su critica hacia las culturas politicas dominantes. No se ponen de acuerdo

en lo que les agrada, si bien logran concordar en lo que les desagrada.

Cuando surgen problemas, los miembros de la cultura igualitaria culpan al “sistema” y a
las diversas instituciones por su funcionamiento inapropiado. Las instituciones son las
que corrompen al individuo y los poderosos conspiran para mantener el poder y los

privilegios.

Para la cultura igualitaria es indispensable disminuir las diferencias entre los individuos.
Luchan contra la autoridad, y consideran que el poder es lo que corrompe a los seres

humanos.

d) Fatalismo

Para los fatalistas el individuo es insignificante. Su vida depende de su suerte y consideran
que sus esfuerzos por salir adelante son indtiles. La caracteristica principal de los
fatalistas es que estan excluidos del grupo responsable de las decisiones que afectan su
vida. Son controlados desde afuera, por una autoridad externa. Sin poder, los miembros
de esta cultura creen en la suerte y en la sumision. Por ello, la culpa de sus cosas la tienen

el destino y la mala suerte.

Esta cultura politica se caracteriza por tener muchas prescripciones y pocas restricciones.
La desigualdad es lo mas natural. Los que tienen buena suerte ocupan la parte superior de
la pirdamide, mientras que aquellos a los que el destino no los ha favorecido se encuentran

en la parte inferior.
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Los fatalistas no creen en la lealtad porque piensan que no le deben nada a ningdn

régimen.

El siguiente ejemplo de Thompson, Grendstad y Selle, si bien es trivial, ayuda a
identificar a cada cultura politica: en una situacion de peligro, se pueden esperar las
siguientes reacciones de cada grupo: “Mujeres y nifios primero” (jerarquia); “Mejor que
todos perezcamos juntos a que unos cuantos escapen” (igualitarismo); “Siganme, yo
conozco una salida” (individualismo); “No tiene sentido, mejor quedarse” (fatalismo)

(Thompson, et al., 1999; 14).

Cada cultura politica tiene sus propias caracteristicas, que le permite relacionarse con las
demas culturas. La cultura jerarquica genera orden, mientras que la cultura individualista
genera crecimiento econémico. Al contrario de la cultura jerarquica, la igualitaria no
podria gobernar porque en grupos grandes es inestable, dado que es imposible lograr el
consentimiento de todos los miembros para una toma de decision. Los igualitarios se
mantienen “motivados” luchando por los abusos e injusticias que sufren los fatalistas, y

asi cada cultura se relaciona con las otras hasta llegar a un punto de interdependencia.

Como establecen Almond y Verba, en una misma nacion se pueden encontrar todas las
culturas politicas. Lo que se debe tener en cuenta es que estas culturas politicas existen
aun cuando no contribuyen de igual forma a la vida social (Mamadouh, en Thompson et
al., 1999). Aquellos gobiernos que promueven la diversidad de formas de vida tienen
mayores oportunidades de un futuro mejor, pues en una situacion dada tienen por lo
menos cuatro opciones, cuatro perspectivas diferentes, que corresponden a las cuatro

culturas politicas.
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Como conclusion, podemos decir que la cultura politica es una forma de vida que se
relaciona con la manera en que las personas perciben, creen, actlan y se comportan
respecto de la politica de su pais, representada principalmente a través de las distintas
instituciones gubernamentales. Las culturas politicas se presentan en todas las sociedades
y, siguiendo las pautas de Aaron Wildavsky, aparecen en forma de jerarquia,
individualismo, igualitarismo y fatalismo. La interdependencia entre las cuatro culturas
politicas es lo que garantiza su permanencia en la sociedad, y lo que genera estabilidad

tanto politica como econdmica y social dentro de las naciones.
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CAPITULO Il

HISTORIA GENERAL DE LAS RELACIONES EXTERIORES DE LA REPUBLICA

ARGENTINA CON ALEMANIA

SECCION 1: RESENA HISTORICA

En el presente capitulo analizaremos sucintamente las relaciones exteriores entre la

Republica Argentina y Alemania desde sus origenes hasta la actualidad.

El 19 de septiembre de 1857 se celebra entre la Confederacion Argentina, el reino de
Prusia y los restantes estados de la Union Aduanera (Zollverein) el Tratado de amistad,
comercio y navegacion, que representa el primer tratado firmado entre ambas naciones

en el marco del derecho internacional.

El Tratado consta de 15 articulos, que establecen acuerdos sobre la navegacion, la
importacion y la exportacion, asi como también acuerdos en cuanto a precios, proteccion

de la propiedad privada y libertad de culto.

Europa comenzaba a recuperarse entonces de las secuelas de los movimientos
nacionalistas y revolucionarios de mediados del siglo XIX. Alemania estaba formada por
un conjunto de reinos, ducados y ciudades independientes. La Deutscher Zollverein
representaba una de las primeras uniones aduaneras entre estados soberanos, de los cuales
la mayoria (15 estados) pasarian a ser parte de los actuales Lander alemanes. El objetivo
principal de la Zollverein era el fortalecimiento de los mercados alemanes ante la
competencia comercial de la industria britanica. Por otra parte, el Tratado intentaba
nivelar y redireccionar la corriente emigratoria de los ciudadanos alemanes hacia otros

destinos que no fueran los Estados Unidos de América. Por ello, la Argentina representaba
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un destino migratorio interesante, ya que no exigia demasiados requisitos a las personas
que venian a instalarse en el pais: no requeria la asimilacion total de los inmigrantes y
facilitaba la formacion de asentamientos en colonias, que podian continuar manteniendo
un estrecho contacto con su tierra natal y conservar su lengua y cultura originarias

(articulo 12 del Tratado).

Para la firma del Tratado, el representante aleman, Friedrich Von Gilich, se traslado a la
ciudad de Parana a fin de presentar sus cartas credenciales ante el presidente de la
Confederacion Argentina, Justo J. de Urquiza. En ese momento, la Argentina se
encontraba dividida. Por un lado, Buenos Aires hacia su ultimo intento de independizarse
del resto del territorio. Por el otro, Justo J. de Urquiza, presidente de la Confederacion
Argentina, trataba de mantener el control del pais desde la ciudad de Parana, disputandole
el poder al gobierno de Buenos Aires. La Confederacion Argentina habia perdido sus
ingresos mas importantes al quedarse sin los de la aduana de Buenos Aires y necesitaba
abrir con urgencia nuevas vias de comercializacién. Habian pasado apenas cinco afos
desde la caida de Rosas y faltaban otros cuatro para que la Batalla de Pavon definiera el

camino hacia un futuro comun.

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, la Argentina necesitaba gente capacitada para
poblar su territorio. EI gobierno de Buenos Aires ofrecia multiples incentivos para tentar
a los inmigrantes a que vinieran a nuestro pais y no fueran hacia el pais de inmigracion

por excelencia, que eran en ese entonces los Estados Unidos de América.

A partir de 1850 se instalaron las primeras colonias de agricultores alemanes en la
provincia de Santa Fe. En 1858 se fundo la colonia Esperanza. En 1865 se establecen los

asentamientos de Helvecia, Humboldt y Cafiada de Gdmez, mas cercanos a la capital.
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Durante la segunda mitad del siglo XIX tuvo lugar una de las mayores oleadas de
inmigracion alemana hacia nuestro pais: ademas de los asentamientos en las provincias
de Entre Rios y Santa Fe, comenzaron a establecerse asentamientos en Mendoza y, a

finales del siglo, en la Patagonia.

Si uno viaja por la Patagonia se encuentra con una gran cantidad de nombres extranjeros.
Si bien el nombre de Juan Plate no es muy conocido, fue él quien, segln datos del Archivo
General de la Nacion, impulsé la fundacion de la ciudad de Comodoro Rivadavia. En
1895, Juan Plate habia adquirido cerca de 75.500 has. en una region cercana a la
cordillera. Cuando el Gobierno del presidente J. A. Roca se esforzaba por incentivar los

asentamientos en el sur del pais, Juan Plate no dudé en comprar tierras en esa region.

Las tierras se encontraban en las cercanias de la cordillera y la salida al Pacifico no era
una posibilidad, dado que era muy dificil llegar a un puerto del otro lado de la misma. Por
lo tanto, Plate activd sus contactos en el ambito gubernamental para fundar un pueblo y
un puerto en el territorio de la provincia de Chubut sobre la costa del Atlantico. El 23 de
febrero de 1901 se firmo un decreto por el cual se procedia a trazar un pueblo en Chubut,
entre la punta Borja y la punta Marques, que se denominaria Comodoro Rivadavia. Juan
Plate, quien habia llegado a la Patagonia para hacer fortuna, termind impulsando la
fundacion de la ciudad, simbolo de la presencia argentina en el extremo sur de nuestro

pais.

La Primera Guerra Mundial puso a prueba la continuidad de la relacion bilateral. Si bien
el gobierno argentino asumi6 una posiciéon de neutralidad, las relaciones entre ambos
paises practicamente se paralizaron. La derrota de Alemania y los acuerdos de Versalles,

que castigaron a Alemania con reparaciones de guerra y el control de sus fuentes
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productivas, distanciaron ain mas las relaciones entre ambos paises (M. Rapoport,
¢Aliados o neutrales? La Argentina frente a la Segunda Guerra Mundial, Buenos Aires,
EUDEBA, 1988, pags. 13 y 14). Recien a mediados de la década de 1920 diversas
empresas alemanas comenzaron a instalarse en la Republica Argentina. La corriente de
inversiones se reanudo y las relaciones comerciales se reactivaron hasta el comienzo de

la Segunda Guerra Mundial.

En el afio 1920 ya vivian alrededor de 150.000 alemanes en la Argentina, lo cual

representaba aproximadamente el 2,3% de la poblacion total del pais.

La siguiente oleada inmigratoria alemana importante tuvo lugar en la década del 30. Entre
1933 y 1945, aproximadamente 45.000 judios alemanes y otros perseguidos politicos
arribaron al pais. En el afio 1945, unas 300.000 personas conservaban el idioma aleméan

como lengua madre, es decir el 1,8 % de la poblacion de la Argentina de ese momento.

A partir de 1930, los gobiernos conservadores argentinos volvieron a autorizar la
capacitacion de sus militares en Alemania. Esta circunstancia seria causa de gran cantidad
de adhesiones progermanas durante la Segunda Guerra Mundial (M. Rapoport, ¢Aliados
o neutrales? La Argentina frente a la Segunda Guerra Mundial, Buenos Aires, EUDEBA,

1988, pag. 15).

Entre febrero de 1932 y febrero de 1938, Agustin Pedro Justo, ingeniero, militar,
diplomatico y politico argentino ocup6 la presidencia de la Republica Argentina. Su
gobierno se desarrolld durante la llamada “Década Infame”, en la que ocurrieron
numerosos hechos de corrupcién y fraude electoral. La Argentina pasé a ser el principal
campo de accion en América latina de los sectores nacionalistas, en franca oposicion al

predominio de los Estados Unidos de América y de Gran Bretafia.
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El fascismo, el nazismo y otros autoritarismos de derecha tuvieron gran influencia en
sectores nacionalistas de las clases altas, y en los afios treinta, los pensadores y militantes
nacionalistas comenzaron a trabajar en favor del establecimiento de un “orden cristiano”
ante el “peligro comunista”. La reimplantacion de las jerarquias como consecuencia de
una revolucién nacional les parecia fundamental para enfrentar la supuesta corrupcion de
las masas por la democracia y el liberalismo. La convergencia se veria propiciada por la
crisis econdémica mundial y el aparente fracaso de las democracias (Alain Rouquié, Poder
militar y sociedad politica en la Argentina. I: hasta 1943, Buenos Aires, Emece, 1987,

pags. 275y 276).

El nacionalsocialismo comenzo a difundirse entre la comunidad alemana residente en el
pais y en algunos sectores militares y de la derecha argentina. La penetracién ideol6gica
se materializo a través de la cooptacion de politicos y militares argentinos, la propaganda
por medio de agencias noticiosas, la subvencién de periddicos afines, la difusion de la
ideologia nazi en las escuelas alemanas y la presion ejercida sobre las empresas alemanas

y sus empleados a fin de recaudar recursos.

La amenaza nazi en la Argentina adquirié entonces entidad suficiente, provocando la
consiguiente reaccién en los sucesivos gobiernos argentinos, que se vieron fracturados
entre los sectores que exigian la toma de medidas en contra de las actividades del

nacionalsocialismo y aquellos que adherian a sus ideas.
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La Segunda Guerra Mundial

El 11 de septiembre de 1939, Alemania inicid acciones de guerra contra Polonia. Dos dias
mas tarde, los representantes diplomaticos de Gran Bretafia y Francia comunicaron que
sus paises se consideraban en estado de guerra con Alemania. Como consecuencia de las
comunicaciones recibidas, el poder ejecutivo argentino dicté un decreto declarando el

estado de neutralidad.

El 7 de diciembre de 1941 se produjo el ataque japonés a la flota de guerra estadounidense

en Pearl Harbor, lo cual precipité la entrada de los Estados Unidos en la guerra.

La reaccion del gobierno argentino parecio ser amistosa hacia los Estados Unidos. EI 9
de diciembre de 1941 se establecio6 por decreto que la Republica Argentina cumpliria sus
obligaciones panamericanas respecto de la seguridad, la asistencia reciproca y la
cooperacion en la defensa. Ademas, se concedia a los Estados Unidos el status de pais no

beligerante.

En enero de 1942 se realizo la Tercera Reunion de Consulta de Ministros de Relaciones
Exteriores en Rio de Janeiro. El objetivo fundamental del gobierno de los Estados Unidos
era la adopcion de una resolucién por la que todos los paises americanos asumieran la
obligacion de romper relaciones con Alemania. La Republica Argentina y Chile se
negaron a suscribirla. A diferencia del gobierno de Brasil, que declar6 la ruptura de
relaciones con las potencias del Eje, los gobiernos de la Argentina y Chile mantuvieron

su neutralidad.
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El gobierno argentino vy los persequidos por el Tercer Reich

Durante los afios de vigencia del régimen nazi, el tema de los refugiados alemanes
residentes en la Argentina ocup6 un lugar importante en la agenda politica de los

gobiernos de Buenos Aires y Berlin.

La ley alemana de nacionalidad estaba basada en el ius sanguinis, por el cual los hijos de
alemanes nacidos en el exterior eran también ciudadanos alemanes. Sin embargo, el
régimen nazi puso en practica una politica de segregacion racial focalizada en los

opositores politicos, algunos de los cuales buscaron en la Argentina un posible refugio.

Cuando las autoridades argentinas analizaron las posibles implicancias de lo que podia
provocar la situacion en Alemania y en otros paises europeos, concluyeron que debian
evitar “ser el receptaculo de lo que expele Europa”. Para ello crearon el Registro Unico
de Extranjeros, en jurisdiccion de la Direccion de Inmigracion, a fin de controlar el
ingreso de personas con sentimientos e ideologias contrarias al “sentir” de los argentinos
(Republica Argentina, Ministerio de Agricultura, Memoria, 1937, tomo I, pags. 237 y
238, citado en Beatriz Gurevich, “Prélogo. Etnicidad, ideologia y politica migratoria”,

Proyecto Testimonio, DAIA, Buenos Aires, Planeta, 1998, tomo |, pag. 43).

Asimismo, el articulo 14 del decreto N° 84.222 establecio que las oficinas consulares de
la Republica Argentina no otorgarian la visa a pasaportes sin comprobar previamente los
datos de filiacion del postulante con las autoridades extranjeras, convirtiendo de esta
manera a los consules en la clave del sistema de seleccion y control de inmigrantes
(Republica Argentina, Ministerio de Agricultura, Memoria, 1937, tomo Il, pags. 237 y
238, citado en Beatriz Gurevich, op. cit., pag. 44.). El decreto N° 8.972, del 28 de julio

de 1938, modificd el reglamento inmigratorio y establecié un fuerte control sobre el
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ingreso de inmigrantes. De alli en mas, para ingresar al pais, los extranjeros debian contar
con un permiso de desembarco otorgado por el Departamento Central de Inmigracion,
que previamente debia ser aprobado por un comité consultivo interministerial. Entre los
afios 1938 y 1942, la Republica Argentina rechazo el ingreso de un gran nimero de
pasajeros: estaba vigente un “régimen de puertas practicamente cerradas” (Republica
Argentina, Congreso Nacional, Camara de Diputados, Diario de Sesiones, sesion N° 28,

9y 10 de agosto de 1939, pag. 836, citado en Beatriz Gurevich, op. cit., pag. 48).

Se argumentaba que la inmigracion que habia hecho la grandeza del pais habia sido la
inmigracion de trabajadores, y que “no es el politico, ni el refugiado, ni el perseguido, ni
el expulsado sino el inmigrante italiano, el espafiol, el italiano, el vasco francés y el vasco
espafiol que venian en otras épocas y que no eran los inmigrantes que llegaban ahora” los
que habian aportado su esfuerzo al desarrollo del pais. (Republica Argentina, Congreso
Nacional, Cdmara de Diputados, Diario de Sesiones, sesién N° 28, 9 y 10 de agosto de

1939, pags. 856 a 868, citado en Beatriz Gurevich, op. cit., pag. 49).

En la préactica, las autoridades argentinas no podian patrullar en forma efectiva las
fronteras argentinas con los paises limitrofes. Incluso los consulados de estos en Europa,
especialmente los de Chile, Bolivia y Paraguay, encontraron un lucrativo negocio en el
otorgamiento de visas y permisos de ingreso a personas desesperadas por escapar del
terror nazi. La Argentina era en ese momento mas préspera que sus vecinos, tenia una
colectividad judia sélidamente establecida y constituia, por lo tanto, el objetivo final de
los refugiados (Journal of Interamerican Studies and World Affairs, vol. 24, N° 4,

noviembre de 1982, R. C. Newton, “Indifferent Sanctuary”, pags. 395 y 396).
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Las comunidades alemanas del interior del pais

El nacionalsocialismo alcanzé también a las comunidades alemanas del interior de la
Argentina. En el Chaco residian 1800 colonos alemanes que habian alcanzado cierta
prosperidad como agricultores. En 1937 se produjo una gran sequia que causO graves
perjuicios en las cosechas. En esa circunstancia, la asociacion para la ayuda social nazi
llegd en auxilio de muchos de ellos, propiciando de esa manera su adhesién al

movimiento.

En Entre Rios vivian unos 64.000 alemanes y descendientes de los mismos distribuidos
en 124 pequefias comunidades. La influencia nazi en esta zona llego a las iglesias, 15 de

las cuales serian intervenidas en 1945 por el gobierno provincial.

A pesar de los esfuerzos de los representantes del Tercer Reich por ganar adeptos en la
Argentina, los conversos sobre bases puramente ideoldgicas eran relativamente pocos. El
exclusivismo racial y el anticlericalismo del nacionalsocialismo aleman limitaban
bastante su poder de atraccion en los circulos de la derecha argentina. Los pronazis locales
estaban motivados por una variedad de consideraciones, la mayoria de ellas materiales.
Los representantes alemanes del Tercer Reich tenian bastante conciencia de esta
limitacién y planearon crear, con incentivos materiales, redes con empresarios,
burdcratas, policias, militares y profesionales vinculados a medios de informacién en la

Argentina, para que fuesen Utiles, o potencialmente funcionales, a sus intereses.

A partir de la llegada del aliadéfilo Roberto Ortiz a la presidencia de la Republica
Argentina (febrero de 1938 a junio de 1942), la relacion entre las fuerzas armadas

argentinas y la embajada alemana se enfrid. Muchos oficiales argentinos, siguiendo la
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direccion adoptada por el gobierno de Ortiz, comenzaron a ausentarse de los circulos

alemanes.

La propaganda ideoldgica

A través de la propaganda ideoldgica, el réegimen aleman procuré estrechar sus lazos con
el gobierno y la sociedad argentinos. La agencia noticiosa Transocean canalizaba relatos
favorables al Reich para la Argentina y sus clientes latinoamericanos, y realizaba al
mismo tiempo un “trabajo de desacreditacion” de las agencias del bando enemigo, como

Havas, Reuters, Associated Press y United Press.

La propaganda ideoldgica alemana dividia a la prensa extranjera en cuatro clases. La
primera clase incluia a la prensa antifascista. Esta debia ser atacada por todos los medios,
que incluian el boicot econémico (la exclusion de avisadores). En esta clase estaban
incluidos, ademas del diario de la colectividad alemana antinazi en la Argentina,
Argentinisches Tageblatt, el diario de izquierda radical Critica y el socialista La

Vanguardia.

Alemania habia prohibido a las empresas alemanas publicar avisos en el Argentinisches
Tageblatt, diario dirigido por Ernesto Alemann (1893-1982), que, a partir de la
proclamacion de Hitler como canciller en enero de 1933, llevo a cabo duros ataques al
nacionalsocialismo. A pesar de estas medidas de boicot, el Argentinisches Tageblatt
mantuvo su prédica contra el régimen de Hitler y se convirtié en el periddico de lectura
obligada de los alemanes que huian de su pais y se encontraban en la Argentina con una

comunidad alemana que, en su mayor parte, adheria a la ideologia nazi.
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La segunda clase estaba integrada por la prensa independiente seria. En esta clase estaban
comprendidos los periddicos La Prensa y La Nacion. A pesar de gastar cuantiosas sumas
en propaganda en los periodicos, el Tercer Reich solo obtuvo influencia en periddicos
urbanos de segunda linea y en los medios de prensa menos prestigiosos de las provincias,
sin lograr el respaldo de ningin medio lider de opinidn, como los ya mencionados La

Prensa y La Nacion, que mantuvieron en todo momento una posicion aliadofila.

La tercera clase estaba integrada por la prensa pequefia, mayoritariamente provincial,
vulnerable desde el punto de vista financiero, razén por la cual era un blanco predilecto
para la propaganda subsidiada por Alemania. El Servicio Mundial de Prensa, con varias
oficinas en Alemania, era responsable de escribir, en espafiol, articulos proalemanes o
antibritanicos o antinorteamericanos, con el objetivo de influir en las preocupaciones y

prejuicios de los lectores de las provincias.

Finalmente, la cuarta clase estaba integrada por la prensa abiertamente profascista que
recibia apoyo aleman a través del subsidio directo. Dentro de este grupo estaban
comprendidos la “Deutsche La Plata Zeitung”, “Der Trommler”, “Der Deutsche in

Argentinien” y los periodicos argentinos “Caras y Caretas”, “El Mundo” y “La Razén ™.
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La actitud del gobierno argentino ante la actividad de los grupos nacionalsocialistas

Tradicionalmente, la politica del gobierno argentino habia sido la de permitir a las
colectividades extranjeras desarrollar una comunicacion cultural fluida con sus paises de
origen, siempre que mantuvieran el respeto por las leyes del pais. Ya fuera por esta razén
o por el filogermanismo de algunos miembros del gobierno, durante la década de 1930

hubo cierta renuencia a adoptar medidas en contra de las asociaciones alemanas.

En mayo de 1938, el diputado socialista Enrique Dickmann presentd un proyecto para
designar una comision de cinco miembros que investigara las actividades “ilicitas” de
organizaciones “‘econdmicas, politicas y culturales” extranjeras radicadas en la Argentina.
Este proyecto de resolucion fue seguido por otro del mismo tenor de los diputados
radicales Raul Damonte Taborda, Eduardo Araujo, Manuel Pinto y Lednidas Anastasi,
que proponia que se investigaran “las actividades desarrolladas en el pais por organismos
0 asociaciones de ideologia nacionalsocialista, extrafios al régimen institucional y
atentatorios contra la soberania argentina” (Proyectos de resolucion del diputado
socialista Enrique Dickmann y de los diputados radicales Raul Damonte Taborda,
Eduardo Araujo, Manuel Pinto y Lednidas Anastasi, en Republica Argentina, Congreso
Nacional, Camara de Diputados, Diario de Sesiones, sesion del 18 de mayo de 1938, pag.

207).

En el afio 1939, el presidente Ortiz, presionado por los diputados opositores y por gran
parte de la comunidad alemana que no comulgaba con la ideologia del nazismo, sanciond
el decreto N° 31.321, que establecia medidas de censura y de prohibicion a las

asociaciones alemanas radicadas en el pais. Mediante este decreto se dispuso la disolucién
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del Partido Nacionalsocialista Aleman de la Argentina y del Frente de Trabajo Aleman,
entidad también considerada nazi (César E. Prieto, “El partido nacionalista aleman en la
Argentina”, Todo es Historia, N° 148, septiembre de 1979, pags. 44 a 50). Estas actitudes
del gobierno solo fueron una pantalla para atenuar la presion: el gobierno argentino
conocia perfectamente la infiltracion nazi en los organismos del gobierno y en las filas

del ejército argentino.

El doctor Ramon Castillo, quien reemplaz6 a Roberto Ortiz como presidente, mantuvo la
posicién de neutralidad, a pesar de que los Estados Unidos presionaban para que la
Argentina declarara la guerra a las potencias del Eje. Ramon Castillo era germanofilo y

mantenia vinculos con la embajada alemana en la Argentina.
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La agenda econdmica

Las relaciones comerciales a comienzos de la década de 1930

El intercambio comercial argentino-aleman habia adquirido impulso durante la década de
1920, superaba los niveles alcanzados antes de la Primera Guerra Mundial y habia
convertido a Alemania en el tercer proveedor méas importante de la Argentina y en el

segundo mercado de colocacidon de las exportaciones argentinas.

No obstante, la crisis mundial que se inicié en octubre de 1929 en los Estados Unidos
afecto profundamente tanto a la Republica Argentina como a Alemania. Como reflejo de
esa crisis, el intercambio argentino-aleman declind y la Argentina pasé del segundo al
séptimo lugar en la lista de paises que mas exportaban a Alemania, retrocediendo al

decimocuarto lugar en las importaciones alemanas.

Esto se debi6 fundamentalmente a una disminucion abrupta de los precios de los
productos agropecuarios argentinos, que provocO una caida del valor de las
exportaciones, muy superior a la reduccion en volumen. También influyé que Alemania
disminuyera la importacion de productos alimenticios, en parte debido a los objetivos de
su programa econémico, y en parte como consecuencia de la recesion, la caida de los
salarios y la desocupacion. En 1932, el comercio entre las dos naciones se redujo al 22%
del nivel alcanzado en 1928 (Republica Argentina, Direccion General de Estadistica de
la Nacidn, Anuario del Comercio Exterior de la Republica Argentina correspondiente a
1934, y noticia sumaria del periodo 1910-1934, Buenos Aires, Peuser, 1935, pég.
LXXXVIII;  Deutsche Handelskammer, Cémara de Comercio Alemana,

Wirtschaftsbericht, Buenos Aires, 1933, tab. 1, pag. 67).
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Otro rubro critico para los intereses exportadores argentinos fue el de los granos, pues las
cosechas alemanas fueron muy buenas a principios de la década de 1930, lo que le
permitio a Alemania contar con excedentes para la exportacion. Ademas, los paises de la
cuenca del Danubio y de Europa Oriental se encontraron en mejores condiciones

competitivas que la Argentina para vender granos a Alemania.

El Convenio comercial y de pagos (septiembre de 1934)

En junio de 1934, las autoridades alemanas enviaron una delegacion con el objetivo de
reactivar el comercio con América latina y obtener de esta regidn las materias primas que

necesitaba sin necesidad de utilizar divisas para su pago.

Para esa fecha, la economia argentina se recuperaba de la recesion posterior a la crisis de
1929: los precios de sus exportaciones habian subido y el convenio Roca-Runciman,

firmado con Gran Bretafia, abria expectativas positivas.

Este contexto de mejoria se extendio a las relaciones econdémicas con Alemania. En
octubre de 1933, los representantes de la Administracion de Correos argentina y del
Sindicato Condor de Alemania (Condor Syndikat) firmaron un convenio sobre correo
aéreo que permitio el servicio postal aéreo directo y regular entre Alemania y la
Argentina, y, a fines de marzo de 1934, el gobierno argentino habia otorgado una
concesién por cuatro afios al Condor Syndikat y a Lufthansa para que se encargaran del
correo aéreo regular con Europa. Air France también recibié una concesion similar, y

ambas lineas decidieron trabajar en forma conjunta (Ministerio de Relaciones Exteriores
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y Culto, Memoria presentada al Honorable Congreso Nacional correspondiente al

periodo 1933-1934, Primera parte: Relaciones Exteriores, Anexo C, Buenos Aires).

Finalmente, el 28 de septiembre de 1934 los representantes de los gobiernos de Alemania
y la Republica Argentina firmaron el Convenio comercial y de pagos, o Acuerdo de
compensacion y clearing, que complementaba el Tratado de amistad, comercio y
navegacion de 1857. El acuerdo permitié que los alemanes utilizaran las importaciones
argentinas (sobre todo de cereales) para el consumo interno y que comenzaran a

almacenarlas, a partir de 1937, en vista de la creciente probabilidad de una guerra.

Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, en septiembre de 1939 se suspendieron
los vuelos de la aerolinea alemana Condor hacia la Argentina, y las comunicaciones por

via aérea con Europa quedaron limitadas a las provistas por otras lineas aéreas.

Las negociaciones para un tratado ferroviario

A principios de 1938 se llevaron a cabo una serie de negociaciones con el propdsito de
realizar un importante trueque por fuera del marco del tratado comercial de 1934. Dicho
trueque consistia en el envio de equipo ferroviario aleman a cambio de alimentos y

materias primas argentinas.

En la primera mitad de 1939, Alemania estaba ubicada en el tercer puesto entre los socios
comerciales de la Argentina, pero esta situacion fue alterada por el estallido de la Segunda
Guerra Mundial en septiembre, que produjo una fuerte caida en el intercambio bilateral y

tornd dificil concretar el trueque de cereal por material ferroviario.
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Finalmente, el acuerdo entre Alemania y la Argentina para la provision de equipos

ferroviarios a cambio de cereales fue cancelado a fines del afio 1939.

Las inversiones fijas alemanas en la Argentina

Desde 1916, la Camara de Industria y Comercio Argentino-Alemana habia servido de
plataforma para la expansién de negocios, poniendo a disposicion de las empresas
interesadas informacion y servicios, y haciendo posible el desarrollo de actividades
orientadas al crecimiento, en un entorno economico de nuevas relaciones en el ambito
nacional e internacional. Cuando la Republica Argentina declara la guerra a Alemania,
la Camara sufre la expropiacion de sus bienes y la anulacion de su personeria juridica. La
fundacion de la nueva Camara de Industria y Comercio Argentino-Alemana tiene lugar
en 1951, y a partir de ese momento se expande hacia nuevas areas de colaboracion, como

el sistema dual de formacion profesional.

Durante la década de 1930, entre las inversiones alemanas directas en la Argentina se
puede mencionar el establecimiento de la firma Osram, importante empresa de lamparas

eléctricas, y el de la Compafiia Platense de Construcciones (Siemens-Bauunion).

Sin embargo, la depresidn econdmica, las medidas de control de cambios adoptadas por
los gobiernos de la Argentina y de Alemania, y en buena medida la politica econémica

del Reich, impidieron una mayor afluencia de inversiones alemanas al mercado argentino.

A pesar de la guerra, la presencia alemana en el sector de instalaciones eléctricas, a través
de la Compafiia Argentina de Electricidad (CADE), que estaba bajo el control de bancos

berlineses, siguié siendo importante. En 1939, esta compafiia producia el 61% de la
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energia eléctrica del pais y era la mayor inversién de ultramar alemana y la segunda
inversion externa en la Argentina en términos de importancia, por detras de los

ferrocarriles britanicos.

La firma Siemens-Schuckert S.A. dominaba el sector de la construccion y distribucion
eléctrica y de la venta de equipo eléctrico pesado. Las subsidiarias de Siemens-Schuckert
estaban ligadas a 39 firmas asociadas, que abarcaban sectores tan variados como las
actividades de importacion y financiamiento (Bromberg), fabricacion de manufacturas
(Osram e Inag), comunicaciones (Transradio: un consorcio internacional con capitales
alemanes, ingleses, estadounidenses e italianos), cria de ganado (Unitas), seguros (La
Protectora), propiedades rurales e hipotecas, produccion de cereales, arroz y café, y
alquiler de viviendas urbanas. Siemens-Schuckert participaba en los sectores de comercio
y finanzas, azlcar, algodén, inmuebles, ganado y fabricacion de metal a través de su
afiliada Staudt & Co. En la industria azucarera, Staudt tenia intereses en las firmas

Pallavicini y Garavaglio & Zorraquin.

Asu vez, los importadores y fabricantes de acero estaban intimamente ligados a las firmas
alemanas de materiales de la construccion y viales, que dominaban el mercado argentino:
la Compafiia General de Construcciones, Siemens-Bauunion, GEOPE, Wayss und
Freytag, Grin und Bilfinger, F.A. Schmidt, SACPA. La empresa Loma Negra, de Alfredo
Fortabat, formaba parte de este grupo y controlaba enormes canteras y compafiias de

cemento en el sur de la provincia de Buenos Aires.

Otro sector que recibié una inversion importante de capital aleman fue la industria

quimica. Anilinas Alemanas (mas tarde Anilinas Argentinas) fue la primera filial en
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establecerse en la Argentina (hacia 1926); la siguieron una docena de firmas, entre las

que se destacé Quimica Bayer.

Las presiones estadounidenses para provocar la ruptura de relaciones con los paises

del Eje

Los objetivos de la politica de los Estados Unidos para América latina, formulados entre
el comienzo de la guerra en Europa y la Reunion de Consulta de Rio de Janeiro (enero de
1942), pueden resumirse basicamente en tres puntos: asegurarse el abastecimiento
creciente de materias primas estratégicas; fortalecer las economias de los paises
latinoamericanos para que pudieran respaldar su esfuerzo bélico, y reducir todo lo posible
los intereses de los paises del Eje en el continente (Gordon Connell-Smith, Los Estados

Unidos y la América Latina, México, Fondo de Cultura Econémica, 1977, pag. 211).

La oposicidn de la Argentina y Chile en la Reunion de Rio impidi6 que el gobierno de los
Estados Unidos obtuviera una declaracion que obligara a todos los paises americanos a la
ruptura con los paises del Eje, y debié conformarse con solo una recomendacién a tal
efecto. Este hecho y el comportamiento posterior de los gobiernos chileno y argentino
respecto del cumplimiento de los acuerdos firmados, sobre todo respecto de las medidas
que debian implementarse en contra de los intereses de los paises del Eje, condujo a
graves desinteligencias entre los mencionados gobiernos sudamericanos y el gobierno

estadounidense.

Por considerar que el gobierno argentino no colaboraba con la politica estadounidense,

los Estados Unidos le impusieron un boicot econémico a la Republica Argentina, que se
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extendio desde febrero de 1942 hasta 1949 (Carlos Escudé, Gran Bretafia, Estados
Unidos y la declinacion argentina, 1942-1949, Buenos Aires, Ediciones de Belgrano,

1988, pags. 253 a 330.

Los estadounidenses se propusieron impedir toda posible ayuda de fuentes sudamericanas
(y de ser posible de fuentes argentinas) a compafiias conectadas con los intereses

alemanes y evitar la transferencia de fondos que se hicieran en favor de los paises del Eje.

En la Argentina, por ese entonces, un grupo de catorce oficiales aprobd por unanimidad
la publicacion de un manifiesto que pretendia aparecer como un pronunciamiento politico
democratico, tenia la intencion de soslayar diferencias internas y provoco el
derrocamiento de Castillo. Luego de denunciar al gobierno de Castillo por haber
“defraudado a los argentinos adoptando como sistema la venalidad, el fraude, el peculado
y la corrupcion”, el documento sostenia que las fuerzas armadas respondian a los deseos
del pueblo. Proclamaba, ademas, la defensa de las instituciones y las leyes. Respecto de
la situacion internacional, el documento no decia nada acerca del mantenimiento de la
neutralidad. Sostenia, en cambio, que se lucharia por “mantener una real e integral
soberania de la Nacion, por cumplir firmemente el imperativo de su tradicion historica,
por hacer efectiva una absoluta, verdadera y real union y colaboracion americana, en
cumplimiento de compromisos internacionales”. No obstante, la referencia a la soberania,
que era un tema propio de los nacionalistas, parece indicar que el manifiesto apuntaba a
apoyar a quienes estaban del lado de los Aliados mas que a los progermanos (La Nacion,
5 de junio de 1943, citado en Robert A. Potash, El ejército y la politica en la Argentina,

1928-1945, Buenos Aires, Sudamericana, 1994, pags. 284 y 285).
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La ambigiiedad en que se habia gestado el golpe de Estado produjo sorpresa y una
confusion generalizada en los observadores extranjeros. Cordell Hull, secretario de
Estado estadounidense y sus colaboradores festejaron la noticia seguros de que el
derrocamiento de Castillo llevaria a la ruptura de las relaciones con los paises del Eje.
Los ingleses también creyeron que el golpe llevaria a la ruptura. La embajada alemana
incluso quemo sus archivos secretos. El optimismo ante la nueva situacion fue reflejado
por toda la prensa estadounidense. Sin embargo, esto durd apenas unos pocos dias. El 12
de junio, el FBI remiti6 a Roosevelt datos sobre la personalidad del general Pedro
Ramirez, que contenian informacion detallada sobre los cuatro afios que Ramirez habia
servido en Alemania e Italia (Dawson Duggan et al., 5 de junio de 1943, Memoranda-
Argentina, vol. 3, RG 59, DOS; New York Times, 5 de junio de 1943; Hoover a Hopkins,
8y 12 de junio de 1943, 140, FBI Reports, Hoover Papers; Armour a Hull, 13 de julio de

1943, 835.00/1580, y Hull a Armour, 16 de julio de 1943, 835.00/1643, RG 59, DOS).

Cuando Cordell Hull y sus colaboradores tomaron conciencia de la situacion real, trataron
de forzar a la Argentina a que abandonara su neutralidad, y comenzaron a trabajar para
provocar una convulsion politica interna ain mayor. Tan pronto como fue evidente que
la revuelta contra Castillo no se habia debido a la politica de neutralidad de éste, el

gobierno y la prensa estadounidenses se volvieron en contra del régimen militar.

El antagonismo de la Argentina hacia los objetivos panamericanos del gobierno
estadounidense, que habia comenzado en 1889, tenia su razén de ser en la falta de
complementariedad de ambas economias y en la vinculacion de la economia argentina

con las economias europeas, especialmente la britanica. La presion estadounidense
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parecio empezar a dar resultado cuando a fines de junio su embajada tuvo indicios de que

la Argentina estaba finalmente dispuesta a romper relaciones con los paises del Eje.

El ministro de Relaciones Exteriores argentino durante la presidencia del general Pedro
Pablo Ramirez, almirante Segundo R. Storni, afirmaba que la posicién argentina de
neutralidad era sumamente condescendiente con los Estados Unidos. Los barcos
argentinos operaban exclusivamente al servicio de los Aliados y la Argentina abastecia a
los Aliados de productos vitales. EI gobierno argentino habia otorgado a los Estados
Unidos el status de pais no beligerante. La situacién permanecia asi indefinida, en buena

parte como consecuencia de una lucha por el poder dentro del propio gobierno argentino.

Con la salida de los miembros pro Aliados del gabinete de Ramirez, los nacionalistas
argentinos decidieron llevar adelante sus objetivos expansionistas. EI coronel Peron, y el
nuevo canciller, general Alberto Gilbert, hicieron declaraciones similares, e instaron
vehementemente a que Chile, Paraguay, Uruguay y otros paises vecinos se unieran a la
Argentina en su lucha contra el imperialismo estadounidense. Luego del golpe del 4 de
junio de 1943, el gran objetivo de la politica exterior argentina fue la formacién de un

bloque de Estados sudamericanos del cual la Argentina seria el centro.

Por otra parte, un hecho agravo extremadamente la situacion del gobierno argentino.
Luego de haber intentado sin éxito comprar armas en los Estados Unidos a fines de junio
de 1943, el presidente Ramirez y algunos de sus colaboradores decidieron, en el mes de
septiembre, enviar una misién especial a Berlin con la esperanza de conseguir alli dichas

armas.
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El gobierno argentino envio un emisario especial a Alemania, en mision secreta y no
oficial, para tratar el tema de las armas y ademas explicar la dificil situacion de la

Argentina en el terreno internacional.

Estos acontecimientos terminaron de convencer al secretario de Estado estadounidense
Cordell Hull, hacia fines de diciembre de 1943, de que habia llegado el momento de
derrocar a Ramirez, habiendo para ello dos vias: la guerra o un embargo total del comercio

argentino, junto con una campafia de publicidad antiargentina.

A mediados de enero Cordell Hull, preparé una declaracion publica acusando a la
Argentina de enriquecerse durante la guerra, someter a sus vecinos a los peligros de la
dominacidn nazi, tolerar a los agentes nazis y jugar un rol decisivo en el golpe boliviano.
El comunicado de prensa llevaba incluida evidencia documental de los cargos y una orden
general de congelamiento de todos los activos argentinos en los Estados Unidos. El
Departamento de Estado también se abocd a respaldar a los gobiernos latinoamericanos

mas vulnerables a las presiones argentinas.

El 24 de enero de 1944, la Republica Argentina rompid relaciones con los paises del Eje
“en vista del reciente descubrimiento de una amplia red de espionaje” (“Memo on
Argentine Statement”, 24 de enero de 1944, Memoranda-Argentina, RG 59, DOS;
conversacion entre Paul y Morgenthau, 24 de enero de 1944, libro 696, pag. 21,
Morgenthau Diaries, citado en The Memoirs of Cordell Hull, New York, 1948, Il, pag.

1390).

El 24 de febrero de 1944 comenz6 el proceso de destitucion del presidente que culmind
con una renuncia firmada el 9 de marzo. Ramirez fue reemplazado por el general

Edelmiro J. Farrell.
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La “irracionalidad” argentina durante la Segunda Guerra Mundial

El analisis retrospectivo de las distintas etapas en la posicion argentina durante la Segunda
Guerra Mundial sugiere una manifiesta “irracionalidad”, desde el punto de vista del
balance de costos y beneficios, en las politicas exteriores aplicadas. El enigma que plantea
esta ausencia de racionalidad en el proceso de toma de decisiones parece estar basado en
algunas caracteristicas singulares de la compleja sociedad argentina, en virtud de las
cuales cuanto mas perjudiciales resultaban las sanciones aplicadas por el gobierno
estadounidense contra la Argentina y mas efecto tenian, tanto mas la opinion puablica y
los grupos de mayor influencia se oponian a la posibilidad de asociarse con los Estados
Unidos, alienando de esta manera a los grupos pro Aliados y democraticos de la misma

sociedad.

La evolucion de la posicion argentina resulté paraddjicamente autodestructiva, no solo
por el desenlace de la guerra, ya previsible desde 1943, sino porque el interés material del
pais estaba ligado a la economia de Gran Bretafia, uno de los Aliados. Por cierto, no es
suficiente para explicar dicho fendmeno la identificacion de los factores que en la cultura
politica argentina otorgan mayor valor a la “dignidad” y el “orgullo” nacionales que a las
pérdidas o ganancias materiales. Tampoco alcanza con suponer una tendencia a
sobreestimar el propio poderio e imaginar que la Argentina podria soportar las sanciones
estadounidenses, compensar las pérdidas y enfrentar un mundo de posguerra regido por
potencias poco amistosas. Ademas de estos factores, tienen que haber existido en el
espacio cultural politico argentino elementos marcadamente autoritarios, militaristas y
antiliberales, afines a los fascismos europeos, que permitieran aceptar el alejamiento de

los Aliados. Todos estos elementos presentes en la cultura argentina, que interactuaban y
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se retroalimentaban, generaron una irracionalidad tal que llevo a alejarse cada vez mas de

la alianza vencedora.
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SECCION 2:

LA INFLUENCIA DE LA INMIGRACION ALEMANA EN LA SOCIEDAD

ARGENTINA

Antes de concentrarnos en el estudio de una institucion especifica, el Goethe-Institut
Buenos Aires, claro ejemplo de politica de vinculacion cultural entre la Republica Federal
de Alemania y la RepuUblica Argentina, mencionaremos en esta seccion a otras
instituciones que formaron parte de la influencia que la inmigracion alemana ha tenido en

la sociedad argentina.
En el marco de la influencia politica, comenzaremos por la Asociacién Vorwarts.

Se puede considerar a la ——— e LA

-
. o [ O
Asociacion Vorwarts, e ] rwarts s

entidad politica de ideologia
socialista, un ejemplo

elocuente de la influencia R WA -
que la inmigracién alemana

tuvo en la sociedad

argentina, pues poco tiempo
después de su creacidn se convertiria en un destacado actor del escenario politico

argentino.

En la segunda mitad del siglo XIX, el canciller Otto Von Bismarck, conocido también
como el “Canciller de Hierro”, proscribidé en Alemania a todos los movimientos

socialistas, entre ellos, al Partido Socialista Aleman (SPD). Von Bismarck clausuré sus
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instalaciones, prohibi6 sus publicaciones y sus actividades, y muchos de sus integrantes
fueron politicamente perseguidos y no les quedo6 otra opcion que emigrar. Algunos de

ellos emigraron a la Argentina.

El 31 de diciembre de 1881, trece de esos inmigrantes alemanes se reunieron en un café
de Buenos Aires y firmaron el acta constitutiva de la Asociacion Vorwarts. En un
principio, esta asociacion tenia solo por objetivo la asistencia a los alemanes que llegaban
a la Argentina desde una Alemania en pleno torbellino politico. Sin embargo, desde sus
comienzos, la Asociacion Vorwarts tratd de vincularse con los trabajadores argentinos,
cuya fuerza habia crecido a partir de la creacion del primer sindicato, el de la Unién

Tipografica.

En 1883, la Asociacion Vorwarts comenzd a editar un periddico, ElI Artesano,
considerado uno de los primeros periodicos obreros en la Argentina. Ya en 1884, la
Asociacion Vorwarts conformaba un importante entorno para los inmigrantes alemanes.
Sus asociados podian utilizar sus instalaciones, la biblioteca y asistian a sus actividades

culturales, politicas y sociales.

A fines de la década de los 80, la importancia de la Asociacién Vorwarts comenzé a

trascender las actividades que realizaba dentro de la comunidad alemana.

En 1889, por iniciativa de la Asociacion Vorwarts, el movimiento obrero argentino envié
como representante a la Segunda Internacional, realizada en Paris, a un socialista aleman,
Wilhelm Liebknecht, cuyo padre, Karl Liebknecht, se convertiria luego en una de las

principales figuras de la Republica de Weimar.



53

La primera celebracion del Dia del Trabajador en la Argentina tuvo lugar el 1° de mayo
de 1890 por iniciativa de la Asociacion Vorwarts. El acto se realizé en el Predio Espafiol,
en donde hubo cerca de 3000 asistentes, que escucharon discursos en varios idiomas,

entre ellos, por supuesto, el aleman.

La contribucion mas importante de la Asociacion VVorwaérts en la Argentina se produjo en
1896. EI 28 y 29 de junio de 1896, un grupo de delegados de agrupaciones socialistas y
gremiales encabezados por el “maestro” Juan B. Justo, se reunieron en el local de la
Asociacion Vorwarts, en lo que fue el Congreso Constituyente del Partido Socialista en

nuestro pais.

Una vez conformado el partido socialista argentino, la Asociacion Vorwarts centré su
labor en el trabajo comunitario, si bien durante las dos guerras mundiales volvio a ser el
punto de encuentro y refugio para muchas personas que llegaban de Alemania buscando

un lugar seguro y tranquilo para vivir.

Los refugiados politicos encontraron en la Asociacion Vorwarts un lugar para difundir
sus ideas. La Asociacion era también un lugar de encuentros culturales y les ofrecia a sus

miembros un ambiente de plena igualdad.
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La Comunidad de Escuelas Argentino Alemanas representa otro ambito esencial de

influencia de la inmigracion alemana en la sociedad argentina.

En 1840, Katharina Keppel funda la primera escuela alemana en la Argentina, mucho
antes de la firma del Tratado de amistad, comercio y navegacion entre la Confederacion
Argentina, el Reino de Prusia y los restantes Estados de la Unién Aduanera. A partir de
ese momento, la sociedad argentina comienza a manifestar un interés cada vez mayor por
el idioma aleman. En 1866, Sarmiento, en calidad de ministro de Educacion, establece al
sistema de ensefianza alemana como modelo pedagogico para la Argentina. Asimismo,

impulsa la contratacion de varios educadores alemanes.

En 1893 se funda el segundo colegio aleman, la Escuela Alemana, en el barrio de

Barracas, al sur de la ciudad.

Muchos inmigrantes europeos estaban radicados en el barrio de Belgrano vy, por ello,
decidieron fundar un nuevo colegio que no estuviera lejos del lugar de su residencia. En
1897 abre sus puertas la Deutsche Hohere Knabenschule (Escuela para nifios) en
Belgrano, y en 1907 le sigue la Deutsche Hohere Madchenschule (Escuela para nifias).
Ambas escuelas funcionaban por separado, dado que en esa época era impensable la
existencia de un colegio mixto. EI Belgrano Schule, como se Ilamé a estos colegios a
partir de 1914, se transformé en Goethe Schule a partir de 1931. En el afio 1933 contaba

con mas de 600 alumnos.

Durante la Primera Guerra Mundial practicamente desaparece el interés por la ensefianza
del idioma aleman en la Argentina, pero se recupera nuevamente unos afios mas tarde con
la fundacién del Instituto Ballester (1922), el Colegio Lanus Oeste (1925), la Escuela de

Munro (1928) y la Asociacion Cultural Pestalozzi (1934).
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A principios de la década del 30 habia en la ciudad de Buenos Aires 20 colegios alemanes,
que contaban con alrededor de 4000 alumnos. La cantidad total de colegios alemanes en
la Argentina era de 180, que impartian ensefianza a unos 10.000 alumnos y estaban
concentrados en su mayoria en las provincias de Entre Rios, Misiones y Buenos Aires

(La otra Argentina, German Schnorbach).
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En julio de 1931 se funda la Asociacion Escolar Alemana de Buenos Aires, cuya
funcién principal era el tratamiento de todas las cuestiones comunes a los colegios
alemanes. Su comision directiva estaba integrada, entre otros, por el agregado cultural del
Consulado aleman, un representante de la Camara de Comercio, un representante del
Deutsche Volksbund fiir Argentinien y el presidente de la Asociacion de Docentes
Alemanes. La membresia de la Asociacion era una cuestion casi de subsistencia para los
colegios méas pequefios, que, por esta pertenencia, quedaban sometidos a la politica del

Consulado aleman.

A partir de 1933, la mayoria de las escuelas alemanas apoyaron al régimen nacional
socialista aleman. En 1938, solo siete escuelas estaban en contra del régimen. Las demas
respondian a un nacionalismo aleman conservador o directamente al hitlerismo. En
muchos casos, los maestros entrenados en Alemania se dedicaron a propagar la ideologia
nazi (Arnold Ebel, Das Dritte Reich und Argentinien: die diplomatischen Beziehungen
unter besonderer Bericksichtigung der Handelspolitik, 1933-1939, Colonia, Bohlau,
1971, pags. 294 a 300 y 313 y 314; Republica Argentina, Congreso Nacional, Camara de
Diputados, Comision Investigadora de Actividades Anti-Argentinas, Informe N° 4,
septiembre de 1941; Comité Contra el Racismo y el Antisemitismo (CRA), Informe
confidencial de las actividades nazis en la Argentina, Buenos Aires, 1941; Wilhelm
Rohmeder, “Das Deutschtum Argentiniens”, Deutschtum im Ausland 21, N° 8, 1938,

pags. 500 a 504).
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EL COLEGIO PESTALOZZI

En clara oposicion al régimen nacionalsocialista, y con el fin de crear un ambito
claramente democratico en el cual todas las personas de libre pensamiento pudieran
participar, el Dr. Ernesto Alemann, editor del diario Argentinisches Tageblatt, funda el

Colegio Pestalozzi en el afio 1934.

El Colegio Pestalozzi de Buenos Aires es un claro ejemplo de la influencia cultural del
exilio aleman en la Argentina. Desde sus comienzos, el colegio fue concebido como un
bastion de la democracia en la lucha contra el fascismo. Durante muchos afios fue no solo
un ambito para la ensefianza,
sino que se convirtio también en
un espacio para el desarrollo de
las diversas manifestaciones del

libre pensamiento.

Clecio Fastawee . edificis v sanqar ar e

Los maestros contratados tenian ideas socialdemdcratas y socialistas, y la mayoria
formaba parte de los movimientos de emigrantes que apoyaban los valores democraticos,
la tolerancia y la libertad contra la instrumentacion de la cultura alemana por parte del

régimen nazi.

Su primer director fue el Dr. Alfred Dank, quien habia sido periodista y partidario del
partido socialista aleméan. Entre sus maestros més destacados se encontraba August
Siemsen, delegado del Partido Socialista de los Trabajadores de Alemania (SAPD), quien

dirigia el periédico La otra Alemania. Dank y Siemsen no solo basaron el programa de
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estudios en una reforma pedagogica, sino que también dictaron cursos de historia y
literatura alemana. Otro de aquellos maestros fue el Dr. Gunther Ballin, maestro de latin,
escritor, amigo de Stefan Zweig y luego profesor de literatura alemana en la Universidad

de Buenos Aires.

La lista de profesores es muy extensa y algunos de ellos, como los anteriormente
mencionados, de un gran valor. Se trataba de intelectuales o docentes experimentados,
que trabajaban en calidad de maestros en una escuela de ensefianza primaria. La madurez
pedagdgica de estos docentes permitio hacer frente a la situacioén que surgié a partir de
1936, cuando comenzaron a llegar gran cantidad de nifios de diferentes edades que huian
de sus paises y tenian necesidad de educarse, aprender el idioma espafiol e insertarse en

la vida argentina.

Las generaciones de inmigrantes que llegaron al pais entre 1935 y 1950, tanto los padres
como los nifios que asistian a clase en el Colegio, se veian a si mismos como integrantes
del mundo de la cultura alemana (Alemania, Austria, etc.). Europa era todavia el centro

de sus vidas.

Recién los hijos de esas dos generaciones de inmigrantes, ya nacidos en el pais, se
sintieron argentinos y participaron activamente de la vida social argentina, a pesar de que

la cultura alemana continué estando siempre presente en ellos.

Los nifios que concurren en la actualidad al colegio Pestalozzi pertenecen a esa tercera

generacion y son muy pocos los que hablan el idioma aleméan en sus casas.
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A través de los afos, el Colegio Pestalozzi, que habia nacido en clara oposicion al régimen
nacionalsocialista, se ha ido transformando en una de las mejores instituciones de

ensefianza del idioma aleman.

La Sociedad de Socorro a los judios de Habla Alemana (Hilfsverein Deutsch-
prechender Juden), que luego pasaria a ser la Asociacion Filantropica Israelita, fue
fundada en abril de 1933 por Adolfo Hirsch y Joseph Weil. Su misién era ayudar a los
inmigrantes que llegaban al pais sin ningun recurso, a los cuales les ofrecia alojamiento
y trataba de conseguirles trabajo. Asimismo, la Sociedad tenia filiales en Alemania, a
través de las cuales informaba a los perseguidos sobre las mejores vias para poder

emigrar.

Das Andere Deutschland, o “La Otra Alemania”, otra de las entidades opositoras al
nacionalsocialismo, fue creada en 1937. Este grupo de alemanes antinazis tomo contacto
con los legisladores argentinos que estaban investigando el problema de las
organizaciones nacionalsocialistas en la Argentina. Esta agrupacion hizo llegar al
diputado socialista Enrique Dickmann una nota en ocasién de la sesion de la Camara de

Diputados del 9 de junio de 1939, que terminaba diciendo lo siguiente:

“Existe una Alemania distinta de la nazi; existen también aqui, en la Argentina, muchos
alemanes que nada tienen que ver con los nazis, que siempre han combatido
encarnizadamente los procedimientos hitleristas desleales con la Argentina; que siempre

han respetado, respetan y respetaran las leyes y los intereses de la Argentina. Apelamos
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al pueblo argentino para que no trate de iguales a nacionalsocialistas y alemanes, para que
no se nos haga responsables de crimenes cometidos por los nazis, a los que condenamos
con el mismo fervor que los argentinos y cuyo castigo deseamos. Seguiremos nuestra
lucha, motivada tanto por respeto a la Argentina, como por el profundo amor que sentimos
por la otra Alemania” (Republica Argentina, Congreso Nacional, Camara de Diputados,

Diario de Sesiones, 9 de junio de 1939).

En el marco del intercambio comercial la influencia de la inmigracion alemana en la

sociedad argentina ha sido también importante.

La Camara de Industria y Comercio Argentino-Alemana es una organizacion no
gubernamental, autonoma y sin fines de lucro, cuyo objetivo es promover, facilitar y
concretar la interaccion comercial e industrial entre compafiias de ambos paises a fin de
crear lazos que fortalezcan la relacién entre la Republica Argentina y Alemania, que
generen innovacién y que beneficien a las empresas involucradas a lo largo de todo el

proceso.

Desde 1916, la Camara de Industria y Comercio en la Argentina promueve la expansion
de negocios, poniendo a disposicion de las empresas interesadas informacién y servicios,
y haciendo posible el desarrollo de actividades orientadas al crecimiento, en un entorno

econdmico de nuevas relaciones en el &mbito nacional e internacional.

Desde un principio, la Camara impulsé varios acuerdos econdmicos entre ambos paises.
Si bien durante la Segunda Guerra Mundial la Camara perdi6 su personeria juridica, dado

que la Argentina estaba en guerra con Alemania, en 1951 se vuelve a fundar una nueva
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Camara, que se convertird en uno de los interlocutores mas importantes en el proceso de
recuperacion del patrimonio de las empresas argentino-alemanas. En la actualidad, la
Camara de Industria y Comercio Argentino-Alemana se ocupa de diversas areas, como la
ciencia, la tecnologia, la ingenieria y la educacion. Su objetivo principal consiste en
intensificar las relaciones bilaterales entre la Argentina y Alemania a través del desarrollo

y crecimiento econdmico de sus paises miembros.

Al repasar la historia, observamos que uno de los proyectos tecnoldgicos mas importantes
en las relaciones argentino-alemanas fue la construccion del subterraneo. Se la puede
considerar una de las primeras huellas que dejaria la ingenieria alemana en el sector del
transporte argentino. La construccion del subterraneo se inicio en el afio 1911. Buenos
Aires era una ciudad en la que todavia circulaban tranvias a caballo y el alumbrado se
realizaba con faroles a gas. Incluso la corriente eléctrica que impulsaba los trenes
subterraneos llevaba el sello aleman, dado que era suministrada por cuatro usinas de la

Compafia Alemana Transatlantica de Electricidad.

La construccion se completo en 20 meses y en la misma participaron 1.500 trabajadores.
El 2 de diciembre de 1913 se inaugurd la linea A, entre Plaza de Mayo y Once, que se
prolongaria en 1914. Las obras se interrumpieron durante la guerra y pasaron 15 afios
hasta que se construyd una segunda linea de subterraneos, para la cual otra empresa
alemana obtuvo el contrato de construccién: la empresa Siemens Bauunion GmbH. Esta
empresa, que se establecid en la Argentina en 1921, realizé grandes obras en el pais en
los sectores de subterraneos, telecomunicaciones y plantas generadoras de electricidad
(hidroeléctricas). En 1928 inicid la construccion de la Linea B de subterraneo, que fue

inaugurada en 1930. Luego construyd la linea C, que se inaugurd en noviembre de 1934.
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Otra de las empresas que ayudaron al intercambio comercial entre la Argentina y
Alemania fue laempresa Hamburg-Stidamerikanische Dampfschiffahrts-Gesellschaft. En
1872, el primer barco de la naviera atracé en el puerto de Buenos Aires. El momento era
muy propicio ya que en ese entonces la Argentina se destacaba como uno de los
principales proveedores de alimentos en el mundo. La combinacion de aportes extranjeros
a empresas rurales y el fuerte desarrollo de la red ferroviaria permitieron la expansién de
la ganaderia y de la produccion de granos. En 1898, Alemania era uno de los principales
clientes de la Argentina. Al cabo de pocos afios Hamburg Siid no solo vendia servicios
de transporte para la exportacion de los cada vez mas requeridos cereales, frutos y cueros,

sino que también habia establecido un servicio de transporte de pasajeros.

Durante la Segunda Guerra Mundial la empresa sufrio la destruccion de toda su flota,
aunque luego de la finalizacion del conflicto Hamburg Sud se convirtido nuevamente en

un transportista de referencia en las relaciones comerciales entre Alemaniay la Argentina.
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CAPITULO III:

GOETHE-INSTITUT EN ALEMANIA

POLITICA CULTURAL EXTERIOR COMO INSTRUMENTO DE LA POLITICA

EXTERIOR

Durante el Tercer Reich, tanto la politica exterior como la politica interior alemanas
estuvieron fuertemente influidas y fueron instrumentadas por el sistema nazi. Una vez
finalizada la guerra, la politica cultural alemana trat6 de separarse lo méximo posible del

ambito estatal.

La Segunda Guerra Mundial provoco en Alemania, ademas de una catastrofe material,
una catastrofe cultural. Junto con la reconstruccién de las ciudades y de la economia, se

debid recuperar el prestigio y la cultura alemanes.

A primera vista, la composicion del concepto “politica cultural exterior” pareceria claro.
El concepto estd integrado por los vocablos “politica”, “cultura” y “exterior”. Sin
embargo, si uno profundiza un poco en los conceptos descubre que los dos primeros
pueden parecer evidentes, pero no sucede lo mismo con el Gltimo: “exterior”, /se refiere

a limites entre Estados o a limites linguisticos?

Dentro del &mbito del Goethe-Institut, se entiende por “exterior” todo aquello que ocurra
fuera de la Repulblica Federal Alemana, y por “cultura” la alli denominada “cultura

superior”, que luego de los afios sesenta pasé a denominarse “cultura ampliada”.

El rol del Goethe-Institut fue esencial en la reconstruccion de la imagen alemana en el

mundo. El anhelo del gobierno aleman era que la politica cultural exterior ayudara a
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superar el odio y los prejuicios contra la Republica Federal de Alemania. EI Goethe-
Institut debia ser la “central mundial del idioma alemén” y, a través de su politica

idiomatica, hacer nuevamente creible a la Republica Federal de Alemania ante el mundo.

El Goethe e.V. zur Fortbildung ausléandischer Deutschlehrer (Instituto Goethe para la
formacion de maestros alemanes en el extranjero) fue fundado el 9 de agosto de 1951 en
Munich, apenas dos afios después de la creacion del Estado federal aleman, como sucesor

de la Deutsche Akademie (Academia Alemana), fundada en 1925.

En los estatutos del Goethe-Institut de Mdnich no ocupaba un lugar relevante el desarrollo
de un programa cultural. La institucion debia, ante todo, dedicarse a la ensefianza del
idioma aleman a extranjeros y no a exportar un programa cultural. Es decir que, desde su
fundacion y hasta 1957/58, no aparece reflejado interés alguno en un programa cultural
marco. Quizas el Instituto hubiera continuado con esta politica de centro de ensefianza de
idiomas si el Ministerio de Relaciones Exteriores no hubiese tomado la decision de
transferir en esa fecha los institutos de cultura bajo su responsabilidad al Goethe-Institut
de Mdnich. A partir de ese momento, la Comision Directiva debi6 reorientar sus tareas e
integrar a los nuevos centros en su aparato. Los institutos de cultura del gobierno federal
tenian, en primer lugar, la tarea de organizar “un programa aleman” para el extranjero, si
bien en una medida bastante modesta. EI Goethe-Institut aceptd este nuevo requisito, a
pesar de no contar con una estructura propia para llevar a cabo la tarea. Ello provoco que
los programas culturales en el extranjero no se aplicaran de forma centralizada, sino que
durante muchos afios cada director de cada sucursal del Instituto pudiera decidir la

programacion cultural por realizar a nivel local.
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Los primeros diez afios del Instituto estuvieron marcados por un gran crecimiento y por
maultiples actividades y publicaciones, lo cual significo un éxito total ante la opinion

publica.

Las actividades del Instituto suscitaban gran interés y se incrementaban cada vez mas; su
afan de creciente notoriedad se reflejaba en la escena internacional y el ambito cultural

comenzé a tener nuevamente peso propio.

A través de los afios, el Goethe-Institut se fue transformando en la institucion de fomento
de la cultura alemana mas importante y en una de las mas grandes organizaciones de
politica cultural exterior. Ninguna otra asociacion pudo llenar este nicho politico de forma
tan determinante y preservar los intereses de la politica cultural alemana de forma tan

comprehensiva.

Los primeros impulsos

Durante la década de los 50, la politica cultural exterior no fue tema de debate en el
Parlamento aleman. En el mejor de los casos la politica cultural exterior era un ornamento

de la politica exterior en general.

Sin embargo, si bien los vencedores morales y militares de la guerra no tenian demasiadas
intenciones de favorecer la creacién de una politica cultural exterior en la nueva
Republica Federal de Alemania, habia otras naciones que estaban interesadas en ello en

virtud de sus viejas afinidades con la cultura y el idioma alemanes.

Por esa razon, no debe asombrarnos que las prioridades de la politica cultural exterior

alemana, incluidas las del Goethe-Institut, se centraran en el area del Mediterraneo, en
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Arabia Saudita y en Sudameérica, y que la primera filial del Goethe-Institut en los Estados

Unidos se fundara recién a fines de los afios 60.

Durante la década de los afios 50, la politica cultural alemana incluia conceptos como los
de “propaganda cultural”, “autorepresentacion” y “exportacion cultural”. En la politica
cultural exterior no se consideraban los “intereses” de los paises de acogida. Se trataba
solo de un viaje de ida, orientado Unicamente a transmitir la cultura alemana en los paises

anfitriones.

Recién a comienzos de los afios 60, las politicas culturales empezaron a cambiar de
enfoque. Se inicio un periodo de difusion de una propaganda mas refinada, si bien la
politica exterior estaba orientada aun a la transmision unidireccional de informacion

cultural y no a un intercambio de politicas culturales con otros paises.

Para superar esta situacion, la Comision Directiva del Goethe-Institut decidi6 crear en

1962 una seccion de cultura propia.

El cambio de gobierno en 1969, que llevo al poder a Willy Brandt, del Partido
Socialdemocrata, dio lugar a un “proceso de reformulacion del pensamiento”. El
programa cultural clasico quedd cada vez mas distante y comenzd a aceptarse la
representacion critica de las corrientes sociales. Por ello, las presentaciones culturales en
el extranjero comienzan a reflejar entonces la problematica de la época y no transmiten

mas la herencia cultural clasica.

Las programaciones culturales en las que los espectadores participaban solamente en
forma pasiva fueron reemplazadas por programaciones de informacion y debate, donde

la participacion de los espectadores era mucho mas activa.
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Es asi como en un periodo muy breve no solo cambi6 el publico destinatario, sino también
se modificaron los requerimientos que debian reunir los empleados de las filiales en el
pais y en el extranjero. Se debian organizar programas culturales totalmente nuevos,
realizar conferencias que reflejaran las distintas corrientes de la critica social, y contratar
historiadores, sociélogos y otros intelectuales que poco tenian que ver con la
programacion anterior. EI ambito creativo tom6 un nuevo impulso. Se produjo una
transformacion en favor del conocimiento, las ideas y las fuerzas de los grupos sociales y

en beneficio de todos los Estados participantes.

Durante el transcurso de los afios setenta, las filiales extranjeras se convirtieron en “foros
de intercambio” con los paises anfitriones. Esta vision, prioritaria en la politica cultural
exterior, tuvo influencia también sobre la manera de actuar de los politicos encargados de

las cuestiones culturales.

Entre los afios 50 y 60, la expansion del Goethe-Institut se descontrold, y dio lugar a un
crecimiento estructural desordenado. El objetivo del Ministerio de Relaciones Exteriores
aleman no habia sido crear el Goethe-Institut con el fin de llenar un espacio politico.
Desde el mundo politico no se habia planificado que el Goethe-Institut tuviera ese rol,
sino que este surgid a través de los contactos personales y la voluntad de expansién de
sus directores. El desarrollo de la mayor organizacién de fomento de la cultura alemana
se puede explicar solamente por las casualidades de su evolucion historica, y de ningun

modo estuvo basada en una estrategia sistematica.

En 1962, por primera vez, y luego de la creacion de una seccion de programacion cultural,
se comenzd a pensar en cuestiones conceptuales desde el punto de vista del interés

publico. Los institutos regionales eran criticados por realizar programas especificos para
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su region de influencia. La mayoria de las filiales se encontraban en Italia, en Grecia, en
el Cercano Oriente y en Sudamérica. Eso no era casual, dado que en esos centros se
encontraban la mayoria de las comunidades exiliadas alemanas, que bien eran parte de
las inmigraciones tradicionales del siglo XIX y principios del siglo XX, o bien del

movimiento de refugiados de la Alemania derrotada.

Muchas de las comunidades alemanas en el extranjero deseaban tener un Goethe-Institut

local con una amplia programacion cultural para los exiliados.

A mediados de los afios sesenta, los Estados Unidos no tenian una filial del Goethe-
Institut, a pesar de que si tenian multiples acuerdos militares con la Republica Federal de
Alemania y eran uno de los grandes importadores de productos alemanes. En la
integracion con Occidente, uno de los objetivos mas importantes de politica exterior
durante la gestidn del canciller Adenauer fue dejar de lado totalmente la politica cultural

exterior.

A partir de 1970, en el marco de las politicas culturales, comienza uno de los periodos de
mayor actividad y mas atractivos de la politica cultural exterior de Alemania. Este periodo
estuvo caracterizado por un desarrollo mas homogéneo y mejor estructurado y el
establecimiento de prioridades regionales especificas. Desde ese momento, la
cooperacion entre los poderes politicos decisorios dentro de los &mbitos del Ministerio de
Asuntos Exteriores, la prensa y la ciencia pas6 a desempefiar un rol preponderante. La
imagen del Goethe-Institut comenzé a tener una recepcion ampliamente positiva. Su
influencia en el Parlamento y entre los politicos era cada vez mayor, asi como también el

interés que suscitaba en el publico en general.
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Los cambios de gobierno que tuvieron lugar entre los afios 1969 y 1982 no modificaron
el curso de la politica cultural de largo plazo, aunque acentuaron diferentes aspectos de
la misma. Hasta el afio 1969, “lo verdadero, lo bueno y lo lindo” de la cultura alemana
era lo mas importante, y se presentaba en el extranjero a los artistas alemanes mas
conocidos por sus antecedentes. Durante el gobierno de Brandt (1969-1974) se genero
una nueva politica. Junto a la politica social y a la politica constitucional se introdujeron
las cuestiones del medio ambiente y la tecnologia. Ademas, se permitié que ciertas
posiciones criticas del interior del pais se trasladaran a algunos eventos del Goethe-

Institut, dandole a estos otra orientacion.

A partir de 1982, con el inicio del gobierno del canciller Kohl, la politica cultural exterior
alemana cambi6 notablemente. El gobierno imprimié un nuevo direccionamiento a la
politica cultural y orientd su interés nuevamente hacia una politica idiomatica pura,
limitando asi el concepto de cultura. La politica cultural volvioé a sus inicios, es decir, a
la ensefianza del idioma aleman como lengua extranjera, y se limitaron fuertemente las

actividades de las organizaciones encargadas de su fomento.

Durante este periodo, el Goethe-Institut pasé de tener una predisposicion al compromiso
politico a convertirse en un &mbito de conflicto permanente con el gobierno de la Uni6n
Democréatica Cristiana (CDU). Las fuertes discusiones con los integrantes de los
gobiernos de Helmut Kohl y de Franz-Josef Strauss trajeron apareados un deterioro en la
relacién y afios muy dificiles para el Instituto. Los responsables politicos recortaron
notablemente las competencias del Goethe-Institut, lo que reflejaba su aversién hacia una
politica cultural exterior independiente. Recién después de la caida del Muro de Berlin se

produjeron algunos cambios.
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Con la caida del Muro, el gobierno federal recortd fuertemente el envio de fondos hacia
el exterior, especialmente fuera del &mbito europeo, y profundizé su presencia en nuevos
paises de Europa Oriental. Ello se vio reflejado en la incorporacion de los Herder-

Institute, de la antigua Republica Democratica Alemana, a la estructura propia.

La caida del Muro fue sorpresiva tanto para el Goethe-Institut como también para la
mayoria de las demas organizaciones federales. Por ello, no se contaba con ningun plan
para incluir a los Herder-Institute de la Alemania oriental. En un principio, se penso en
un trabajo en conjunto, pero rapidamente quedd en claro que se acercaba el fin de la
Republica Democréatica Alemanay que se debian encontrar nuevas formas de integracion.
Por ello, el Goethe-Institut se hizo cargo de los Herder-Institute y de sus centros

culturales.

Jamas habia sido tan visible la dependencia del Goethe-Institut de su patrocinante, el

Ministerio de Asuntos Exteriores, como entre los afios 1982 y 1990.

El Consejo Directivo no disponia de los fondos indispensables para actuar en forma
independiente. El presupuesto del Goethe-Institut era tan bajo que apenas alcanzaba para
cubrir su funcionamiento administrativo. EI Consejo Directivo tenia que hacer
malabarismos para no caer en la falta de pagos y tener entonces que cerrar el Instituto. Si
bien existia la voluntad politica de llevar a cabo una politica de promocién de la lengua

en el extranjero, esto no se notaba en la cantidad de medios asignados para tal fin.

Solo a fines de los afios noventa comienza a abrirse un nuevo panorama, totalmente
diferente. Hasta ese momento, la politica cultural exterior estaba controlada por una
estructura federal que se aplicaba rigidamente. Predominaban los esfuerzos por ahorrar

costos y gastos a traves de un sistema centralizado. A partir de 1998/99, el gobierno
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federal imagind, por primera vez, la fusion de las diferentes organizaciones de fomento
del idiomay la cultura alemanes. Fue asi como el Goethe-Institut se constituyé en la Gnica

y mas grande asociacion de politica cultural exterior de la Republica Federal de Alemania.
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CAPITULO IV

GOETHE-INSTITUT BUENQOS AIRES

Se puede afirmar que el Goethe-Institut Buenos Aires ha sido la institucion cultural
alemana con mayor influencia en el desarrollo de las politicas de vinculacion cultural
entre la Argentina y la Republica Federal de Alemania. EI argumento principal de esta
tesis sostiene que, si bien el Goethe-Institut Buenos Aires fue concebido como brazo
ejecutor de la politica cultural alemana, en el caso argentino no fue solo un mero ejecutor
de dichas politicas, sino que también se constituyo en espacio de mediacion, con cierto
grado de autonomia, entre las politicas culturales alemanas y las necesidades, demandas

e iniciativas del entorno politico cultural argentino.

Como ya se ha mencionado, en el afio 1951, un grupo de personas interesadas en la
ensefianza y difusion del idioma aleman funda en Alemania el Goethe-Institut, con el
objetivo exclusivo de cultivar la lengua alemana en el extranjero y fomentar la
cooperacion cultural internacional, a diferencia de la Deutsche Akademie, institucion

linglistica y cultural nacional que habia sido proclive al régimen nacionalsocialista.

Por tal motivo, a comienzos de los afos 60, el Ministerio de Relaciones Exteriores de la
Republica Federal de Alemania resuelve confiar al Goethe-Institut la labor cultural en el
exterior y designarlo como representante de la cultura alemana en el extranjero. El
Goethe-Institut es una institucion que no representa a partido politico alguno, lo que le
permite ejecutar sus programas con total independencia. En la actualidad, esta
conformado por 129 institutos, una extensa red de Centros Goethe, sociedades culturales,

bibliotecas, centros de ensefianza, etc.



73

La institucion esta compuesta por miembros ordinarios y extraordinarios. Entre los
miembros ordinarios se encuentran la Republica Federal de Alemania y diversas
personalidades de diferentes sectores de la vida cultural, cientifica y social alemana. Entre
los miembros extraordinarios cabe mencionar la participacion de un diputado de cada
fraccion del Parlamento Aleman y dos representantes de los gobiernos de los estados

federales.

En el afio 1967 se inaugura en Buenos Aires el Goethe-Institut Buenos Aires. Sus
objetivos eran la constitucion de un foro de debate y reflexion y el desarrollo de un &mbito
de didlogo e intercambio cultural entre la sociedad alemana y la argentina. Su caracter
vanguardista y trasgresor le permitié asumir un papel cultural preponderante durante los

diferentes momentos politicos que se vivieron en la Argentina.

Desde un principio, el Goethe-Institut Buenos Aires intenta representar la mayor cantidad
de corrientes alemanas contemporaneas a través de artistas o personalidades del &mbito
del cine, el arte, el teatro, la musica contemporanea y clasica, la literatura y el pensamiento
en general, la filosofia, la sociologia, e incluso a través de corrientes relacionadas con

nuevos andlisis de la historia, el medio ambiente, la medicina o la fisica.

Esta mediacién se realiza a través de la presentacion de especialistas alemanes que
disertan o exponen para un publico en general, pero que ademas se relacionan con sus
pares argentinos por medio de talleres, foros, discusiones pablicas, exhibiciones, muestras

y diversas otras formas de intercambio.

De esta manera, no solo se contactaban un representante aleman y un argentino, ambos
de la misma especialidad, sino que en general se relacionaban las instituciones para las

gue ambos trabajaban, tejiéndose asi una compleja red de intercambio que en la mayoria
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de los casos fue bastante duradera a través del tiempo y de la cual surgian nuevos
proyectos de intercambio, becas, estadias, peliculas u otras actividades, multiplicando asi

las relaciones entre personas, instituciones y ambos paises.

En un principio, el Instituto Di Tella brindaba a los artistas locales la oportunidad de
acercarse a la cultura de vanguardia en el mundo y de inspirarse en ella para sus trabajos
en la Argentina. Durante el gobierno democratico del Dr. Frondizi se desarrollaron en el
Instituto Di Tella las muestras de arte y cine experimental mas importantes del pais. Con
la llegada al poder del general Ongania, el gobierno cerré el Instituto Di Tella. Los artistas
se vieron imposibilitados de mostrar sus obras publicamente y comenzaron a buscar otros
ambitos para poder continuar con sus trabajos de experimentacion. Se reunian en sotanos,
algunos clubes o locales nocturnos, puesto que era casi imposible poder exponer

publicamente el arte experimental en Buenos Aires.

Durante los diferentes gobiernos de la dictadura militar que sufrié la Argentina, el
Goethe-Institut Buenos Aires ofrecio al mundo intelectual argentino un &mbito de debate

y reflexion, un espacio donde poder pensar libremente y discutir sin miedo.

En toda esa época, los medios de comunicacion masiva estaban fuertemente controlados
por la dictadura de turno: los periddicos, la television, la radio, los cines. En el caso
particular del cine, solo se permitia la filmacién de peliculas que glorificaran el ser
nacional. No obstante, la cultura buscaba continuamente nuevos espacios para resistir

esas intenciones.

El Goethe-Institut Buenos Aires facilité un &mbito excepcional para los artistas: un lugar
donde se podia mostrar sin restricciones lo que ellos producian y donde los artistas podian

crear libremente. La informacion sobre cuando se proyectaban las peliculas o se
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realizaban las diversas actividades culturales en el Goethe-Institut se transmitia de
persona a persona o a través del programa oficial de actividades de la institucion. Las
peliculas se mostraban sin cortes, a pesar de la severa censura vigente, pues el idioma

aleman servia como salvaguarda para la libertad de expresion.

El pdblico que asistia al Goethe era muy numeroso, dado que el ambiente cultural
mostraba entonces mucho interés por el cine experimental. Si bien el idioma dificultaba
su comprension, este cine podia contener escenas politicamente comprometidas. Por ello,
eso0s encuentros eran sigilosamente vigilados por representantes de la dictadura militar,
que se aburrian profundamente durante la exhibicion de la pelicula de turno y solo

protestaban por los contenidos y las largas escenas de las peliculas.

La realidad del cine experimental argentino ha sido bastante erratica. Ha transitado la
historia del cine y del arte nacional de manera inasible, como una presencia ajena, sin
generar mayores conflictos, por lo que el limite entre el cine experimental y el cine

underground no queda del todo claro.

En Buenos Aires ha existido siempre una importante cultura underground. Underground
significa clandestino, secreto, oculto de las instituciones. El verdadero underground no
suele dejar rastros. Asi es que muchas piezas del cine underground/experimental solo han
podido ser vistas en lugares privados, como s6tanos, garajes o patios, sin que su existencia
haya quedado documentada en algun tipo de catdlogo o programa. EI underground
presenta limites difusos y en permanente cambio, y sus fronteras se extienden sobre
grandes areas de superposicion y dialogo con préacticas institucionalizadas. La posibilidad
de penetracién y retroalimentacion de este cine varia de acuerdo con el nivel de represién

ejercido por el poder de turno y la intolerancia de la moral de la época.
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Entre los vaivenes del inestable clima politico argentino, el “under” paso por periodos de
relativo esplendor y de fuerte depresion durante los momentos mas oscuros de nuestra
historia. Aunque se pudo adaptar a situaciones dificiles durante todos los gobiernos
dictatoriales, el de 1976 fue especialmente duro con aquellos que pensaban diferente a las
reglas de la “moral imperante”. La desmoralizacion, el miedo, la represion, la detencion
y desaparicion, es decir, la vivencia concreta del terrorismo de Estado, trajeron como

consecuencia una contraccion casi total de la escena underground en Buenos Aires.

En este estado de cuasi desaparicion del underground, que se instalo con fuerza en la
segunda mitad de la década del 70, un grupo de artistas, que habian descubierto en el cine
un soporte para sus busquedas estéticas y que en afios anteriores se congregaban en
espacios alternativos, encontraron en el Goethe-Institut Buenos Aires un marco seguro

para la exhibicion de sus peliculas.

Se trataba de un marco de contencion, que por su fuerte perfil institucional garantizaba
tranquilidad y legitimacion. El Grupo Goethe propicié la produccion filmica como hecho
artistico, lo que marco la consolidacion del cine experimental y su alejamiento en gran

medida del underground.

En 1974, un evento social del que participaron la cineasta experimental Marie-Louise
Alemann y el director del Goethe-Institut habia dado origen a la inclusion de un primer

ciclo de cine experimental en stper 8 en la programacion del Instituto.
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Marie-Louise Alemann

El Goethe-Institut Buenos Aires se convirtio en el lugar donde un grupo de realizadores
exhibian con cierta periodicidad sus nuevas piezas filmicas, lo que potenci6 y estimul6 la
produccion y el espiritu cooperativo entre esos artistas. EI Grupo Goethe estuvo
constituido desde el comienzo por algunos de los realizadores mas radicales a nivel formal
que presentaba la escena local, quienes ejercieron gran influencia en los demas integrantes

del espacio.

El ndcleo central de artistas que lo constituian no era muy numeroso. Estaba formado por
Claudio Caldini, Narcisa Hirsch, Marie-Louise Alemann, Juan Villola y Horacio
Vallereggio. Al grupo se sumaban otros integrantes ocasionales, como era el caso de

Adrian Tubio y Juan José Mugni.
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Narcisa Hirsch (Paz Bustamante)

Segun la definicién del director e intérprete Silvestre Byron, la cultura underground esta
constituida por aquellos individuos que viven de una manera diferente a la planteada por
el grueso de la sociedad, por sujetos que entienden que la tradicion no es una ley que deba
seguirse sin confrontarla y eligen formas alternativas, sin ningun interés en presentar sus
decisiones como validas y menos ain como una verdad que deberia imponerse como

modelo.

El cine era una expresion de las que tenian menor presencia dentro de la movida under.
La literatura, el periodismo, la danza, las diferentes tendencias de las artes visuales vy,
sobre todo, el teatro y la musica demarcaban el contexto de la actividad social de muchos
jévenes que decidian seguir un estilo de vida diferente al esperado por sus familias y la
moral tradicional. Los afios de la presidencia del Dr. Illia (1963-1966) supusieron un
periodo de tolerancia social, que propicié el desarrollo del underground, pero luego, con
la llegada al poder del general Ongania, el movimiento perdio toda visibilidad pablica y
se vio reducido a algunas propuestas individuales. El gobierno de Ongania fue vivido

como una época de clandestinidad y aislamiento. Durante el gobierno del general Lanusse
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resurge el under con renovada vitalidad. Esta vitalidad se mantendra por algo mas de tres
afios, durante el gobierno peronista y hasta la instauracion de la ultima dictadura militar,
que aplicé un modelo de terrorismo de Estado que combatid cualquier tipo de actividad

underground y llevo al movimiento al limite de su desaparicion.

Sin embargo, el cine experimental continué su marcha a traves de los integrantes del
Grupo Goethe. Al analizar las fechas de las producciones del cine experimental producido
por el Grupo Goethe se puede observar que su momento de esplendor, tanto por la
cantidad de piezas creadas como por su solidez, corresponde a periodos de depresion,
dispersion y desarticulacion de la escena under. Este grupo de realizadores, que venia
trabajando y exhibiendo sus peliculas en el circuito under, sufre un proceso de depuracién
por el que sus trabajos se alejan del underground y se aproximan a la esfera del arte
institucional. Este hecho le permite subsistir durante la represion ejercida por el Estado,
ya que el nuevo perfil no genera conflictos con los mandatos de las autoridades y permite
que se genere el corpus de cine experimental mas significativo en la historia de nuestro

pais.

La institucionalizacion, gestada de la mano de Marie-Louise Alemann, se produce por la
disposicion del espacio en el Goethe-Institut Buenos Aires y su respaldo para la
produccidn de piezas filmicas, asi como también por la organizacién de talleres dictados

por realizadores alemanes y de concursos de cine experimental.

Narcisa Hirsch, otra cineasta integrante del Grupo Goethe, aportara al grupo, a partir de
sus viajes a Nueva York, una mirada personal sobre lo que alli sucedia, lo que le ayudara

a construir su peculiar filmoteca.
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Si bien no era frecuente la creacidn de piezas colectivas, entre los miembros activos del
Grupo reinaba un espiritu de colaboracion permanente. El espacio de exhibicion, la
participacion en proyectos compartidos y el acceso al equipamiento de todos los colegas
del grupo generd un ambiente muy estimulante. Ello dio lugar a un periodo de produccién
de obras de una continuidad que nunca antes habia experimentado la escena argentina.
Los realizadores del Grupo Goethe trabajaban con la conciencia concreta de que lo que

estaban haciendo no era cine sino cine experimental.

Al espacio permanente de exhibicion dentro del Goethe-Institut Buenos Aires y a la
formacion por medio de los seminarios, se sumo la realizacion de concursos. Al respecto,
Claudio Caldini comentaba en una entrevista que recuerda muy bien los concursos de

cine experimental en stper 8 en octubre del 76.
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CALENDARIO:

Preseleccion de participantes
y entrega de material virgen:

Cierre del concurso y recepcion
de las peliculas participantes:

Sesiones del! Jurado:

Exhibicicn publica de las pe-
liculas premiadas y entrega de
premios:

hasta el 25 de agosio

hasta el 15 de octubre

20 y 21 de octubre

29 de octubre, a ias 20.20
horas en el Auditorio del
instituto Goethe.

T instituto Goethe
G de Buenos Aires
Corrientes 319

Folleto original sobre el Primer Concurso de Cine Experimental en Stper 8
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Hacia 1984, con la vuelta de la democracia, el Grupo Goethe se desarticulara por

diferentes razones. Entre ellas, se puede mencionar como determinante el cambio de

gestion en el Instituto, que modificara el rumbo de su politica cultural, que contemplaba

hasta entonces un espacio destinado al cine experimental local. Otro motivo fue la

desaparicion del sistema de filmacion, el super 8, poco después del seminario de Nekes,

lo que representd un punto de quiebre para el Grupo.

La pérdida del espacio de exhibicion, las dificultades para conseguir pelicula virgen, asi

como la escasez de laboratorios donde procesarla, fueron hechos determinantes para la

disolucion de este grupo de artistas que protagonizaron la etapa mas sélida de la historia

del cine experimental en la Argentina.
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Que la existencia del Grupo se haya dado durante algunos de los afios mas oscuros de la
historia nacional y que su desaparicion se haya producido con el regreso de la democracia
son hechos que podrian confirmar la hipdtesis de que el espacio del Goethe-Institut
Buenos Aires sirvié como refugio para la actividad underground que existia antes del
golpe de Estado. Se lo podria entender también como un lugar de proteccion y aislamiento
de la realidad imperante para esos artistas que producian, se formaban y exhibian en su
seno, y que de esta manera podian reflejar en sus obras las vivencias de una sociedad
oprimida. Sin embargo, el Goethe-Institut no fue solo un refugio ni una trinchera de
resistencia para los artistas, mas bien representd el marco institucional que dio lugar al

proceso de consolidacion de una practica artistica denominada “cine experimental”.
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Mientras tanto, en la Republica Federal de Alemania, a partir de mediados de la década
del 60, la generacion nacida después de la Segunda Guerra Mundial comienza a interpelar

a la generacion de sus padres en relacion con su actuacion durante el nazismo.

Es entonces cuando aparecen una cantidad de movimientos que modelaran el futuro
aleman y que se extienden hasta la actualidad, movimientos que no s6lo se manifiestan
en el mundo del arte, sino también en esferas tan variadas como la revision de la historia,

la investigacion minuciosa sobre el nazismo y sus consecuencias, la oposicion a la energia
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nuclear y el posterior nacimiento de la corriente ambientalista, que dara origen a la

creacion del partido verde.

También en la década del 60, y al igual que en Francia, se politiza la vida estudiantil a
través de la creacion del "movimiento de oposicion extraparlamentaria® (APO).
Comienzan las reivindicaciones por equiparar los derechos de las mujeres con los de los
hombres y la lucha por la despenalizacion del aborto, entre otras. Los cuestionamientos
ponen en tela de juicio toda forma de autoridad, y sus efectos se reflejan en la educacion

antiautoritaria en la familia y en la escuela.

Muchos de estos temas son tratados en los largometrajes que hacen los jovenes cineastas
y que llegan a Buenos Aires a través de la Cinemateca de la Embajada de la Republica

Federal de Alemania, que luego pasaré a ser parte del Goethe-Institut Buenos Aires.

Gran parte del publico portefio es especialmente amante del buen cine y, a diferencia de
otros publicos hispanoparlantes, prefiere que las peliculas extranjeras se exhiban en su
idioma original, no se sincronicen, sino que se subtitulen en espafiol. En la actualidad,

esto sigue siendo asi, al igual que lo era en la década del 70, e incluso antes.

La férrea censura ejercida por funcionarios de las diferentes dictaduras militares
(recuérdese al tristemente célebre censor Paulino Tato), sumada al clima de opresion y la
falta de posibilidades de manifestarse, hicieron que los cine-clubes florecieran como
pequefios espacios de libertad, discusion e intercambio, donde se debatian temas
contemporaneos, lo que ocurria en otros paises, las tendencias en el cine y en las otras
artes. Bajo el clima asfixiante de la dictadura, estos espacios resultaban de particular

interés para todos aquellos que buscaban oxigenarse en circuitos alternativos.
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En este marco, los amantes del cine se interesaron muy pronto, y muy especialmente, por
el "joven cine aleman™, también llamado nuevo cine aleman, concepto que comprendia a

un grupo de cineastas que habian firmado el Manifiesto de Oberhausen.

En 1962, los jovenes cortometrajistas alemanes se dieron cita en Oberhausen, ciudad que
realiza anualmente un festival de cortometrajes, y adhirieron al manifiesto homénimo, en

el que se proclamaba el fracaso del cine comercial.

En el Manifiesto de Oberhausen se declara que el futuro del cine esta en manos de los que
han demostrado poder utilizar un nuevo lenguaje cinematogréafico, desarrollado en las
escuelas y en la experimentacion del cortometraje, y que han expresado su intencion de

b}

crear un “nuevo cine aleman”, estén dispuestos a soportar en comdn los riesgos
econdmicos que ello acarree y compartan la afirmacion de que "el viejo cine aleman ha

muerto, solo creemos en el nuevo".

Los firmantes del manifiesto son veintiséis jovenes directores, que estan familiarizados
con la teoria del cine de autor. La tematica y el estilo varian mucho entre los integrantes

del nuevo cine aleman:

e Tratan los problemas de la juventud, la inadecuacion del modelo que propone la
sociedad y los problemas de incomunicacion y soledad que este genera, hechos que

son observados con pesimismo;

» Replantean el pasado de su pais y la repercusion que este tiene en el presente;

o Examinan la posguerra y la reconstruccion del pais desde una éptica individual y

desde la experiencia personal, generalmente femenina.


https://es.wikipedia.org/wiki/1962
https://es.wikipedia.org/wiki/Oberhausen
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Manifiesto_de_Oberhausen&action=edit&redlink=1
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Los principales representantes de esta corriente fueron:

Volker Schléndorff, intelectual que participd tanto en el movimiento cinematogréfico
aleman como en el francés y que fue ayudante de Resnais y de Louis Malle. Su cine
ahonda en los conflictos que se producen por el enfrentamiento de los personajes, y
se caracteriza por la adaptacion de numerosas novelas de la rica tradicién alemana.
Entre sus obras destacan El joven Torless y El Rebelde. En los afios 1970 adapta para
la pantalla EI tambor de hojalata, de Glinter Grass. Su cine posee siempre una puesta
en escena muy controlada, un relato riguroso y un analisis historico, junto con una

reflexion humana ante los conflictos expuestos.

Rainer Werner Fassbinder, cuya obra se caracteriza por la influencia teatral, la
preocupacion por la forma, un enfoque centrado en los conflictos humanos y en las
relaciones de dominacion y su sello personal, fruto de su constante trabajo con el
mismo equipo técnico y artistico. Entre sus obras mas sobresalientes se encuentran
La ley del més fuerte, Todos nos Ilamamos Ali, Las amargas lagrimas de Petra von

Kant, Querelle o EI matrimonio de Maria Braun.

Werner Herzog, cuyo cine se caracteriza por el estudio de personajes singulares,
marginados o excepcionales, que se hallan poseidos por sus instintos, como en los
casos de Aguirre, la cllera de Dios, Nosferatu, el vampiro de la noche o Fitzcarraldo.
En sus peliculas son una constante la locura y la imaginacion visionaria de sus

personajes, Yy la preponderancia del paisaje como centro mitico de sus historias.

Wim Wenders, influido por el cine norteamericano, que trata de la incomunicacion

humana, los conflictos personales, los familiares y los viajes iniciaticos como forma


https://es.wikipedia.org/wiki/Volker_Schl%C3%B6ndorff
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de autoconocimiento. Su pelicula més conocida de esta época es Alicia en las
ciudades. En la década de los 80 realiz6 dos de sus peliculas mas renombradas: Cielo

sobre Berlin y Paris, Texas.

No es de extrafiar entonces que se comenzaran a tejer relaciones entre el mundo del cine
aleman y el argentino. ElI Goethe-Institut Buenos Aires presentd en numerosas
oportunidades ciclos dedicados a las nuevas producciones alemanas o ciclos enteros
dedicados a un unico cineasta. Muchas veces estas exhibiciones para publico general eran
presentadas por criticos alemanes y/o argentinos convocados para la ocasion y seguidas

de una sesion de preguntas y comentarios por parte del puablico.

El Goethe-Institut Buenos Aires contaba con excelente material cultural proveniente de
Alemania, que por razones estéticas y politicas se transformé en un "éxito" de publico.
No habia fin de semana en que los diarios no anunciaran algunas de estas funciones, que
por otro lado eran gratuitas, tal la condicion para su exhibicidn. No obstante, la mayoria
de las veces la informacién se transmitia de boca en boca, puesto que los cine-clubes

armaban su programacion con varios meses de anticipacion.

A través del Goethe-Institut se podian ver en Buenos Aires las Ultimas peliculas
estrenadas en Alemania de Herzog, Fasshinder y Wenders. Ello fue fundamental para la
vida cultural argentina, pues aportaban imagenes e ideas que permitian enriquecer

considerablemente el universo cognitivo local.

En el Goethe-Institut Buenos Aires se pudieron ver obras maravillosas del mundo del

cine, como Las amargas lagrimas de Petra von Kant y Katzelmacher, de Rainer Werner


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Alicia_en_las_ciudades&action=edit&redlink=1
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https://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1os_1980
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Fassbinder. El impacto fue enorme. ;Qué era lo que se veia en la pantalla? ; Qué manera
de contar era esa? Las peliculas de Fassbinder muestran las manifestaciones del fascismo
en lo cotidiano, historias que reflejaban situaciones similares a las que se vivian aqui en

ese entonces y con las cuales uno se podia identificar facilmente en la Argentina.

También se proyectaron, entre otras, La muerte de Maria Malibran, de Werner Schroeter,
con la participacion de Candy Darling, artista transgénero que habia trabajado con Andy

Warhol; El enigma de Kaspar Hauser, de Werner Herzog, y otras obras de Wim Wenders.

Entre los maltiples seminarios que organizaba y financiaba el Goethe-Institut Buenos
Aires cabe destacar el del realizador aleman Werner Nekes, de gran importancia y radical
influencia. Werner Nekes estudio desde 1963 linguistica y psicologia en Friburgo y Bonn,
donde dirigié un club de cine estudiantil. Desde 1965 comenz6 a trabajar en sus peliculas
experimentales. Junto con Helmut Herbst, Thomas Struck, Klaus Wyborny y Heinz

Emigholz fundé la cooperativa cineasta de Hamburgo.

Nekes era un coleccionista de todo lo que tenia que ver con la historia previa al cine:
juguetes opticos, linternas magicas, dispositivos de vision y mucho mas. A lo largo de los
afios acumuldé una gran coleccion de importancia internacional, que fue expuesta en
diversas ocasiones, asi como en libros, series de television (Medios Magicos, 1996) y en

el documental ¢ Qué pasa realmente entre las imagenes? (1985).


http://proyectoidis.org/genealogias-comunicacion-escucha-y-vision/
http://proyectoidis.org/una-arqueologia-del-ver-y-escuchar-en-terminos-mecanicos/
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Werner Nekes - Foto de Valerie Stahl von Stromberg

En 1983, el Goethe-Institut Buenos Aires invita al cineasta Werner Schroeter. Werner
Schroeter, nacido el 7 de abril de 1945 en Georgenthal, Turingia, Alemania, era
considerado uno de los directores teatrales, de 6pera y de cine mas radicales, innovadores
y destacados de la postguerra. Schroeter, coronado en el under del nuevo cine aleman,
brindé un seminario y aprovech6 su estancia para documentar la temprana transicion

“w . democratica. Entrevisto a militantes de derechos
humanos, familiares de victimas, marginales,
sindicalistas, homosexuales y prostitutas,
haciendo de cada uno de estos relatos un
conjunto de retazos de la incipiente apertura
democratica. Pero las amenazas contra su
persona no tardaron en llegar. Schroeter recibio
fuertes amenazas por parte de un “Comando de

Moralidad”, que obligaron a su huida precipitada

y a un posterior regreso en 1985, cuando el clima


https://es.wikipedia.org/wiki/1945
https://es.wikipedia.org/wiki/Turingia
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establecido despues del Juicio a las Juntas le permitié concluir su trabajo que fructifico

en la realizacion de una pelicula en la Argentina: De I"Argentine.

El Goethe-Institut Buenos Aires, a diferencia de otros institutos de cultura europeos, pudo
ofrecer un espacio de libre expresion a artistas de otros ambitos culturales durante los
afios de la ultima dictadura militar, a pesar de que la misma intentd neutralizar estos
espacios. En €l se realizaron todo tipo de debates sobre cuestiones estéticas, culturales y
politicas. Las obras de teatro y los textos repercutian de forma muy diferente en ese
contexto. Si bien al concluir las funciones el publico debia abandonar el Instituto con
mucho cuidado y en grupos reducidos de dos o tres personas para no Ilamar la atencion,

las actividades convocaban a una gran cantidad de personas.

Entre los afios 1976-1982 se iniciaron programas relacionados con la musica y la danza
contemporaneas, que se extendieron con el agregado de actividades conexas durante por

lo menos una decena de anos.

A partir de 1976 y con la direccion del compositor y director Gerardo Gandini comienza
la experiencia del "Taller de masica contemporanea”, que dur6 alrededor de diez afios y
que se desarrolld basicamente en el Goethe Institut Buenos Aires, aunque también fuera

alojado ocasionalmente en la Fundacion San Telmo durante dos o tres afios.

Los objetivos de este taller eran varios. En primer lugar, divulgar la masica y las teorias
de los antecesores germanos de la musica dodecafénica contemporanea, como Arnold
Schonberg, Alban Berg o Anton Webern, a través de una serie de 8 a 10 charlas por afio
seguidas de ejecuciones de piezas musicales interpretadas por muasicos argentinos. Mas
tarde, las presentaciones se fueron ampliando a otros compositores europeos,

estadounidenses y argentinos de manera tal que, poco a poco, los asistentes se
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relacionaron con piezas de notables compositores como Mauricio Kagel, Karl-Heinz
Stockhausen, Luciano Berio, John Cage, Arvo Part, Gyorgy Ligetti, Hans Werner Henze
0 Wolfgang Rihm. Pero al mismo tiempo que se iba conformando un publico creciente y
dedicado, también se presentaban obras de compositores argentinos que respondian a las
mas diversas basquedas y espacios estéticos: entre otros, Francisco Kroepfl, Mariano
Etkin, Marta Lambertini, Erik Ofia, Carmelo Saitta, Cecilia Villanueva, Martin Liut y
Martin Matalon. En muchisimos casos, el publico pudo escuchar por primera vez en vivo

las obras de todos estos autores.

Contribuy6 seguramente al éxito y a la continuacion del ciclo el hecho de que el Goethe-
Institut poseyera una sala con capacidad para unas 300 personas con excelente acustica,
un maravilloso piano de cola Steinway y unas instalaciones técnicas que permitian la
realizacion de conciertos y la reproduccion musical y visual de materiales que de otro

modo hubieran sido dificiles de exhibir.

Este notable ejemplo de continuidad de una politica cultural determinada, que tuvo lugar
durante un periodo de aproximadamente diez afios, fomentd el conocimiento en un &mbito
especifico, en el que mdsicos e intérpretes participaron activamente ejecutando y
presentando sus obras en un circuito que se retroalimentaba y agrandaba a medida que se

desarrollaba, creando un publico dedicado, interesado y conocedor.

Esta experiencia culmind con la creacién en 1990 del CET, Centro de Experimentacion
del Teatro Coldn, y con la organizacion anual por parte del Teatro San Martin de un ciclo

de conciertos de musica contemporanea.
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Otra esfera de actividades que tuvo comienzo durante la Gltima dictadura militar (1976-
1982) fue la relacionada con la danza. También en este caso se desarrolld a partir de
intercambios entre las manifestaciones de danza contemporanea en ambos paises. En
1977, durante una gira por Latinoamérica del Tanzforum Kdln, que el Goethe-Institut
Buenos Aires presentd en el Teatro San Martin, se iniciaron los renovados contactos entre

bailarines y coredgrafos locales e invitados.

Aunqgue el mundo de la danza contemporanea en Alemania despertaba el interés de los
bailarines y coredgrafos argentinos, este tipo de espectaculo no tenia casi cabida en las
salas oficiales. Este interés habia sido generado y alimentado por dos bailarinas y
coredgrafas alemanas que ejercieron gran influencia en el ambito docente y coreografico

local: Renate Schottelius y Dore Hoyer.

Renate Schottelius (1921-1998) habia recalado en Buenos Aires en 1936 huyendo del
nazismo. Influida por la corriente creada por Mary Wigman (corriente expresionista de la
danza), transmitio sus conocimientos a sus alumnos de Buenos Aires; entre ellos, los mas

famosos fueron Oscar Araiz y Ana Maria Stekelman.

Dore Hoyer (1911-1967) llega al Teatro Coldn en el marco de unas giras que realizd en
1952, 1953 y 1955. En 1960 se aleja de una Alemania conservadora, donde ya no habia
interés por otra cosa que no fuera la danza clasica, y acepta un contrato del Teatro
Argentino de La Plata para dictar cursos a un notable grupo de bailarines, que
posteriormente conformarian los principales elencos de danza contemporanea argentina:

Ana Itelman, Iris Scaccheri, Susana Zimmerman, Oscar Araiz, Néstor Tirri, Lia Jelin.

Como parte de este interés por lo que sucedia en el ambito de la danza en la distante

Republica Federal Alemana, el Goethe-Institut Buenos Aires convoca a partir de 1980
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primero a Pina Bausch y luego a Susanne Linke, bailarinas, coredgrafas y directoras
alemanas que fueron pioneras de la danza-teatro contemporanea y las mas eximias

representantes del "Ausdruckstanz™ (danza expresionista).

En 1980, Pina Bausch presenta en Buenos Aires su espectaculo "Café Miller”, y en
simultaneo se realiza un taller en el que jovenes bailarines argentinos pueden contactarse
por primera vez con ella y su equipo. Ambas experiencias fueron tan exitosas que se
repitieron de distintas formas en los afios siguientes, a través de la presencia primero de
Susanne Linke y més tarde del dio Susanne Linke/Urs Widmer. Se realiz6 asimismo una
muestra con fotografias de Dore Hoyer tomadas por Annemarie Heinrich durante su
estadia, y también Iris Scaccheri bail6 la famosisima coreografia de Hoyer del Bolero de
Maurice Ravel. Es decir, toda una multiplicidad de actividades continuadas a través de
los afios que incluyeron estadias o becas de los bailarines en Alemania y que sirvieron
para reforzar estos lazos profundos entre los respectivos ambitos en Alemania y la

Argentina.

Workshop de Pina Bausch en Argentina en 1980


https://es.wikipedia.org/wiki/Alemania
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También en el ambito del teatro se realizaron puestas de obras de autores alemanes en
castellano, como, por ejemplo, "Ni carne ni pescado”, de Franz Xaver Kroetz, con Alicia
Bruzzo y Betiana Blum en los papeles protagonicos, en 1982. Desde entonces, muchas
otras presentaciones de obras teatrales y autores contribuyeron a la difusion de las nuevas

tendencias del mundo del teatro y sus manifestaciones contemporaneas.

Por el Festival Internacional de Teatro paso la Gltima obra que Heiner Mller dirigié antes
de morir; ademas estuvieron Sasha Waltz, Martin Wuttke y Frank Castorf, asi como Mirta
Busnelli, Alan Pauls, Luciano Suardi, Ciro Zorzoli, Daniel Veronese, Emilio Garcia
Wehbi, Alejandro Tantanian, Luis Cano, Catherine David, Beatriz Sarlo, Jutta Briickner,

Jeanine Meerapfel, Werner Schroter, Matthias Lilienthal.

Las dictaduras, por mucho que se lo propongan, son incapaces de controlar toda la vida
cultural de un pais y siempre dejan vacios que pueden ser utilizados por aquellos que

buscan espacios propios de expresion.

El argumento principal de esta tesis sostiene que, si bien el Goethe-Institut Buenos Aires
fue concebido como brazo ejecutor de la politica cultural alemana, en el caso argentino
no fue solo un mero ejecutor de dichas politicas, sino que también se constituyé en
espacio de mediacion, con cierto grado de autonomia, entre las politicas culturales
alemanas y las necesidades, las demandas y las iniciativas del entorno politico cultural

argentino.

Como se tratd de demostrar en el presente capitulo, el Goethe-Institut Buenos Aires ha
sido la institucidn cultural alemana con mayor influencia en el desarrollo de las politicas
de vinculacion cultural entre la Argentina y la Republica Federal de Alemania. El hilo

siempre presente en todas las actividades mencionadas, durante la dictadura y con
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posterioridad a ella, ha sido la divulgacion de lo que ocurre en la Republica Federal de
Alemania y el contacto entre pares argentinos y alemanes a través de instituciones
representativas. Durante toda su actuacion, se pudieron generar, recibir e intercambiar
una multiplicidad de relaciones, conocimientos, ideas y contactos personales e

institucionales, que luego siguieron sus propios caminos.



100

CONCLUSIONES

Como conclusion, podemos afirmar que el Goethe-Institut representa uno de los esfuerzos
de fomento de la cultura alemana méas importantes y una de las méas grandes instituciones

de politica cultural exterior alemana.

Los cambios de gobierno que se produjeron en Alemania entre los afios 1969 y 1982 no
modificaron la orientacion de su politica cultural a largo plazo, pero agregaron nuevos
matices. Hasta 1969, los diferentes gobiernos pusieron siempre su acento en “lo
verdadero, lo bueno y lo lindo” de la cultura alemana, y de esa manera presentaron en el
extranjero a los artistas alemanes mas conocidos por su pasado. Por el contrario, con el
gobierno de Willy Brandt aparecié una nueva acentuacién. Junto a la politica social y a
la politica constitucional se introdujeron las cuestiones del medio ambiente y la

tecnologia, elevando asi el nivel de la politica cultural exterior en general.

Desde comienzos de los afios 70 se observé un claro interés politico en cuanto a la politica
cultural exterior. El control por parte del Parlamento aleman fue mayor, la integracion
con la politica exterior se perfecciond y se procurd, por primera vez, establecer una
presencia mundial y allanar el camino a la politica exterior alemana en temas diplomaticos

y de comercio exterior.

Sin embargo, durante el gobierno del canciller Kohl, la politica cultural exterior alemana
sufrié un gran retroceso y volvid a reorientarse hacia una politica idiomatica pura, es
decir, a la ensefianza del idioma aleman como lengua extranjera, al tiempo que se
limitaban considerablemente las actividades de las organizaciones de divulgacién

cultural.
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En virtud de la delicada situacion financiera que debia afrontar el gobierno federal como
consecuencia de la caida del Muro, la Republica Federal de Alemania limito los fondos
asignados a su politica cultural exterior. Su prioridad en cuestiones culturales recayo en

los estados del Este, hasta ese momento completamente descuidados.

Solo a fines de los afios noventa se modifica radicalmente este panorama. Hasta entonces,
la estructura federal de la politica cultural exterior y los esfuerzos por ahorrar costos y
gastos a través de un sistema centralizado la hacian poco flexible. A partir de 1998/99, el
gobierno, por primera vez, pensé en la fusion de las diferentes entidades de fomento del
idioma aleman. Fue asi como el Goethe-Institut se constituyd en la Unica y mas grande

institucion de politica cultural exterior de la Republica Federal de Alemania.

A su vez, el Goethe-Institut Buenos Aires se erigid desde su establecimiento en la
Argentina en un foro de debate y reflexion y un ambito de didlogo e intercambio cultural
entre la sociedad alemana y la argentina. Su caracter vanguardista y trasgresor le permitio
asumir un papel cultural preponderante a través de los diferentes cambios politicos por
los que paso la Argentina. Durante la época de la Gltima dictadura militar en la Argentina,
el Goethe-Institut Buenos Aires brind6é al mundo intelectual argentino un d&mbito de

reflexion y de debate, un espacio donde poder pensar libremente y discutir sin miedo.

En tal sentido, como hemos tratado de mostrar a lo largo de nuestro trabajo, si bien el
Goethe-Institut fue concebido como brazo ejecutor de la politica cultural alemana, al
menos en el caso argentino no fue un mero ejecutor de dichas politicas, sino que también
se constituyd como espacio de mediacion, con cierto grado de autonomia, entre las
politicas culturales alemanas y las necesidades, demandas e iniciativas del entorno

politico-cultural e intelectual argentino. Esta situacion quedo6 especialmente evidenciada
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por los espacios de apertura cultural que —durante diferentes gobiernos militares- el

Goethe-Institut Buenos Aires supo mantener abiertos al debate y la reflexion plural.

Desde su fundacion hasta la actualidad, el Goethe-Institut pudo llevar a cabo exitosamente
su objetivo: generar un &mbito para el debate e intercambio de ideas y la promocion del
trabajo mancomunado. Al hablar de fomentar la cultura, nos referimos a la cultura en
expansion, es decir, aquella que abarca a la mayor cantidad de integrantes del espacio

social de un lugar social determinado.

A pesar de que el Goethe-Institut Buenos Aires no dispone de un archivo propio y sélo
conserva un registro limitado en su sede, y a que toda la documentacion que no se utiliza
en la practica diaria es trasladada al Archivo Federal de Koblenz, ha sido posible elaborar
la presente tesios a través de otras fuentes (bibliografia, periddicos de la época y
entrevistas personales, entre otros). En conclusion, el propoésito de este trabajo ha sido
solo realizar una contribucion mas a las relaciones bilaterales entre la Republica

Argentina y la Republica Federal de Alemania.
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ANEXO
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Miércoles 23
19.30 horas

Jueves 24
18 horas

y 20 horas

Viernes 25

19.30 horas

Lunes 28
18 horas

y 20 horas

Miércoles 30
18 horas

20 horas

“El Expresionismo Musical”, |

Con grabaclones de obras de
Schoenberg, Webern y Berg,

y lvas
por Graclela Paraskevaldis

“Franz Marc”
Color, versién castellana, 21 min.

“La Muerte Cansada” (Der miide Tod)
Direcclén Fritz Lang

Intérpretes LIl Dagover, Bernhard Goetrke
Bl. y negro, muda, version musical, con
ontrotitulos en alemén, 1921, 85 min.

Relato do una muchacha en la vasta o
intrincada busqueda de su amado muerto.
El arte de Fritz Lang condensado en la
\rraclonalidad sombria y el esplendor

de un cuento de hadas

“El Expresionismo Musical”, Il
Con grabaclones de obras de
Schoenberg, W

, Webern y Berg,
y diapositivas

por Graclela Paraskevaidis

“Paul Klee"
Color, versién castellana, 21 min.
“La Calle sin Alegria” (Dle freudiose Gasse)

Pabst .
Intérpretes Asta Nielsen, Greta Garbo, Valeska Gert

Inflacién, hambre y miserla de la primera
posguerra en Viena, en un rolato realista
y dramatico. El primer éxito de G, W. Pabst
como director de cine y la Unica pelicula
con Greta Qarbo filmada en Alemania

“El Expresionismo Alemén en la Pintura”

Conferencia
llustrada con diapositivas
por Nelly Peraxzo

“Viaje a Tanez" (Dle Relse nach Tunis)
Tras las huellas de Klee, Macke y Nolllet
Color, versién castellana, 31 min,
“Nosferatu"”

Direcclén Friedrich Withelm Murnau

Intérpretes Max Schreck, Alexander Granach,
Qustay von Wangenhelm

Bl. y negro, muda, con entretitulos en
castellano, 1921, 66 min,

Pelicula de horror clésica, soglin la novela
“Draocula” de Bram Stroker. Desenmasoaramiento
do la flsonomlia sinlestra ocultada detrds

de la vida cotidiana,

Instituto Goethe
de Buenos Aires
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ALEJANDRO TANTANIAN

"NUESTRAS MIRADAS FRENTE AL TEXTO
TEATRAL CAMBIARON PARA SIEMPRE"

Pina Bausch — Bandonedn. 1994. | Foto: Goethe-Institut

Todavia es hoy aquel dia en el afiorado auditorio del Instituto Goethe de Buenos
Aires, todavia sigue siendo, perdura, se instala en la memoria y produce, si, la
sensacion fisica de estar ahi, a metros de distancia de la gran, enorme,
imprescindible Pina Bausch. Yo, a metros, escuchandola hablar. Ella demorando
las palabras, hablando de esa manera Unica: como si las palabras elaborasen
antes de ser dichas un delicado proceso alquimico en aquel cuerpo espigado,
interminable. Pina hablaba y todos los que estabamos rodeandola en aquella
charla —que brindé en ocasi6n de presentar Bandonedn en el también aforado
Teatro San Martin— sabiamos que estabamos frente a alguien Gnico. Fue
también el Instituto Goethe el que coprodujo junto al teatro San Martin y El
periférico de objetos aquel montaje emblemdtico de Maquina Hamlet de Heiner
Miller. Gabriela Massuh tradujo el texto e invité a Dieter Welke a ser nuestro
dramaturgista. Y nuestras miradas (las de quienes formabamos parte de El
periférico de objetos en aquel momento) frente al texto teatral cambiaron para
siempre.

Por tiltimo, el Instituto Goethe es socio principal (junto con la Siemens Stiftung
de Alemania) de una aventura que llevamos adelante con Cynthia Edul y que
dimos en llamar Panorama Sur: espacio de formacién y plataforma de
intercambio entre artistas de la regién, evento que afio a afio desde 2010 forma
parte ya de la agenda cultural de esta ciudad. Y me detengo aqui, en estos tres
evenlos, ya que el tres incluye la enorme proliferacion, la increible suma de
acontecimientos artisticos que el Goethe sigue produciendo en la escena
cultural de nuestra ciudad. Que asi sea hasta el fin de los tiempos.
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AUTOR

Alejandro Tantanian es director teatral
y actor. Actualmente se desempefia
como director general y artistico del
Teatro Cervantes y de la plataforma
Panorama Sur.

& imir articul
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PABLO SCHANTON

"UNA COMUNICACION ENTRE :
DOS CULTURAS"

50 ANIVERSARIO
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Alejandro Ros y Pablo Schanton. Ciclo Estetoscoplo, 1993. | Foto: Goethe-Institut

Luego de que en la década del "80, gracias al Goethe-Institut Buenos Aires, ~ AUTOR
habia conocido el cine de Werner Schroeter y la danza de Susanne Linke,

ademas de acceder a libros dificiles de conseguir de Theodor Adorno y Arno :?::Z;‘;h:d':‘:’::’mpﬁ:zd:o‘::’f;ﬁc°
Schn:udt, empegé a armar ciclos yo mismo ep ol auditorio 'de_ Corrlen'te's 319. espscializado en rock y misica %
El primero fue justamente en 1990. Desde siempre, el objetivo consistié en electronica.
trazar un link entre la masica popular alemana y la argentina. Los ciclos

inclufan conclertos, charlas, reportajes publicos, exposiciones, proyeccién de

videos y peliculas. A dos de ellos les puse nombre propio y duraron una = Imprimir articulo
década cada uno: Estetoscopio (entre 1992 y 1999) y Post Post (del 2000 al

2010). Eran tiempos pre-Internet: la informacién no abundaba como ahora.

Por eso, la difusion de lo que sucedia en Alemania era esencial, ya que el

pop, el rock y la electrénica que mas promocion goza es la que proviene del

eje anglocéntrico. Por estos ciclos anuales pasaron musicos y DJs como

Asmus Tietchans, Pyrolator, Blixa Bargeld, Blumfeld, dj Bleed, RRR, Anima,

Laub, Michael Mayer, Flanger, Marcus Schmickler,Tobias Thomas, Barbara

Morgerstern, Static, Thomas Kéner, Wolfgang Miller (Die Todliche Doris),

Carsten Nicolai, Institut Fiir Feinmotorik, Manuela Bojadzijev (Ultra Red),

Lawrence, Jan Jelinek, entre otros. Asi como también teéricos y periodistas

como Diedrich Diederichsen, Uif Poschardt, Mercedes Bunz y Tobias Thomas.

Hubo muchos resultados positivos de estas visitas e intercambios. Pienso en

dos. Por un lado, un disco compilatorio con musicos argentinos editado en

Kéin, que tendia ese deseado puente entre las misica de ambos paises:

“Elektronische Musik aus Buenos Aires” (Traum 001). Por el otro, la

presentacion en espariol de un critico cultural de la talla de Diedrich

Diederichsen, gracias a las ediciones de dos libros -Personas en loop y

Psicodelia y ready-made-, que hoy son cita académica obligatoria. Como

decia, desde el Goethe creo haber logrado una comunicacién entre dos

culturas que desde el vamos parecen tan distantes, por provenir de paises

en situaciones socioeconémicas tan desproporcionadas y con historias tan

diversas. Insisto en algo, en el punto en que se produce la coincidencia: ésta

radica en que ambas culturas se encuentran en una posicién excéntrica en

relacién a ese eje britanico-estadounidense que impone en el globo la misica

pop. Esa "excentricidad” finalmente nos hermana a la hora de producir

musica, en un idioma que no es el inglés.
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MANUEL ANTIN

"INTIMAMENTE LIGADO A MI :
MUNDO CINEMATOGRAFICO"

Foto: Manuel Antin

El Instituto Goethe esté intimamente figado a mi mundo cinematogréfico:en  AUTOR

alguna medida gracias a él, conoci el Festival internacional de Cine de Berlin

all4 por junio de 1964. Eran mis primeros pasos en el cine y nunca olvido que ~ Manuel Carlos Antin es un novelista,
fueron alentados por quien entonces estaba a cargo de la gestién cultural del ::r&“ﬂm&tm:gﬁf;: P
instituto: Gabriela Massuh. Universidad del Cine.

Mi pelicula Circe, versién filmica del cuento de Julio Cortazar, el invalorable

respaldo del Goethe y del Instituto de Cine de la Argentina, me depositaron ¥ |mprimir arti

armoniosamente por primera vez en Berlin, una bellisima ciudad en aquellos

tiempos partida en dos, y en un Festival que por motivos siempre

cinematogréaficos continuaria visitando después con placer y frecuencia.

Hay instituciones que uno nunca olvida, que permanecen grabadas por

siempre en la memoria, en mi caso una de ellas es la que siempre menciono
casi familiarmente como "el Goethe".

TOP &
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GABRIELA MASSUH

LA DICHA DE ENTENDER
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€ G mass

Américo Castilla y Gabriela Massuh, coloquio sobre Administracién Cultural. Goethe-Institut Buenos Aires, septiembre 1996. | Foto: Goethe-Institut

Pina Bausch, Heiner Goebbels, Blixa Bargeld, Wim Wenders, Helke Sander,
Jirgen Habermas, Andreas Siekmann, Alice Creischer, Elmar Altvater,
Catherine David, Jeanine Meerapfel, Thomas Heise, Sascha Waltz, Matthias
Lilienthal, Susanne Linke, Helmut Lachenmann, Ensemble Modern, Jutta
Briickner, Monika Fleischmann, Barbara Morgenstern, Friedrich Kittler, Siegfried
Zielinski, Gudrun Gut, Werner Herzog, Werner Nekes, Werner Schroeter,
Margarethe von Trotta, Ulrike Ottinger, Jutta Limbach, Aribert Reimann, Asmus
Tiefchens, Norbert Bolz, Diedrich Diederichsen, Kristine Nostlinger, Peter
Mussbach, Alfred Hilsberg, Katja Lange Miiller, Lukas Barfuss, Alexander Fest,
Dieter Kosslick, Constanza Macras, Blumfeld, Conny Plank, Christoph Marthaler,
Frank Castorf, Siegfried Zielinski, Herta Miller, Rainer Kunze, entre otros...

...vinieron a Buenos Aires a ayudamos a pensar la realidad cultural, politica y
social de un mundo en permanente convulsién, a confrontaros con ella, a
resistirla, cuestionarla, enriquecerla y estimularla. Entre 1983 y 2010 contribui a
que ello sucediera apoyandome, entre otros, en Beatriz Sarlo, Pablo Schanton,
Rubén Szuchmacher, Vivi Tellas, Adrian Gorelik, Sara Facio, Ana Amado,
Norma Giarracca, Maristella Svampa, Eduardo Molinari, Federico Zukerfeld,
Loreto Garin, Graciela Silvestri, Jorge Dotti, Simon Feldman, Maria Elena
Walsh, Adriana Rosenberg, Daniel Veronese, Alejandro Tantanian, Cecilia Alvis,
Daniel Melero, Alan Pauls, Matilde Sanchez...

"Entender es entender lo que esta puesto en juego”, decia Hannah Arendt.
Todos, de uno y otro lado del mar, me confirieron la dicha de entender.

AUTORA

Gabriela Massuh es escritora y
gestora cultural. Entre 1983 y 2010
dirigié el area de cultura del Goethe-
Institut Buenos Aires.

& Imprmir articulo
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RUDOLF BARTH

"UN ROL PERCEPTIBLE EN LA VIDA-
CULTURAL DE BUENOS AIRES"

Rudolf Barth en el Museo de los Nifios. | Foto: Sol Arrese

En octubre de 1999 asumi la Direccion del Goethe-Institut Buenos Aires como AUTOR
sucesor de Ulrich Merkel. Mi primera impresién de |a ciudad se diferencié mucho '
de las de mis destinos anteriores en el extranjero, localizados todos en el sur y Rudolf Barth fue director del Goethe-

Institut Buenos Aires entre 1999 y

el sudeste de Asia. Alli todo -tanto el aspecto de las personas, como suculturay 005

mentalidad- parece ser muy distinto de Europa, pero paulatinamente puede

apreciarse que mas alla de las diferencias hay numerosas semejanzas. Buenos Traduccion: Michelle Lowenthal
Aires, sin embargo, se percibe a primera vista como muy europea, con aires de

Paris, y en muchos aspectos lo es, pero con el correr del tiempo uno nota que a B

lo largo de los 500 afios de historla del pals, 300 de los cuales transcurrieron T Imprimir articulo
como colonia espafiola y 200 como Estado independiente, se ha ido

construyendo una identidad propia. Un buen ejemplo: durante un simposio sobre

las relaciones germano-argentinas, un argentino conocedor de ambos paises

advirtié sobre o que él denominaba una diferencia tipica entre ellos: “En

Alemania -afirmé- se percibe el derecho como un limite al propio accionar, en

Argentina, por el contrario, como un desafio”. Recordemos a los comerciantes

de Buenos Aires durante la época colonial, a quienes la madre patria les tenia

prohibido comerciar con el exterior, frente a lo cual éstos reaccionaron con un

floreciente contrabando.

El instituto contaba con personal extraordinario y altamente competente en
todas las dreas, de modo que el trabajo era pura gratificacién. De los programas
mas importantes dentro de mi ambito de competencia directo en el drea de
cooperacion cultural, quisiera destacar principalmente dos:

Un gran proyecto artistico titulado "Ex Argentina”, que pudimos llevar a cabo con
fondos de la Fundacion Federal de Cuitura Alemana, en el cual artistas
provenientes de Alemania, Argentina y otros paises (Andreas Siekmann, Alice
Creischer, Sonia Abian, Eduardo Molinari, entre otros), destacados por su
particular sensibilidad respecto de su entorno social y econémico, cooperaron y
debatieron durante un tiempo prolongado. Los resuitados de dicho trabajo
fueron expuestos, en primer lugar, en el Museo Ludwig de la ciudad de Colonia
(Alemania) y posteriormente en el Palais de Glace, en Buenos Aires. Esa fue
una de las raras oportunidades en las cuales no solamente exhibimos
localmente contenidos culturales de Alemania, sino, por el contrario, también la
Argentina pudo presentarse ante Alemania de manera prominente.
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Uno de los momentos més estremecedores lo experimenté en una ceremonia
conmemorativa del aniversario de la “Noche de los cristales rotos” junto con el
Dr. Andreas Nachama, director de la Fundacién Topografia del Terror y ex
director de la comunidad judia de Berlin. En esa conmemoracion tuve el honor
de poder pronunciar unas palabras por invitacion del Museo del Holocausto de
Buenos Aires. Al concluir los discursos, se me acerco un espectador que se
presentd como sobreviviente de Auschwitz, me mostr6 el nimero de prisionero
tatuado en su antebrazo, eslreché mi mano y me feficitd por el trabajo del
Gosthe-Institut. Nunca antes ni después habia tenido ni tuve tan claro cuén
necesaria y Util es nuestra tarea.

En julio de 2005 cedi mi lugar en el instituto a mi sucesor y amigo Harmut
Becher, permaneciendo, sin embargo, con mi familia en Buenos Aires. Pues
més alla de lo cadtica que puede ser la Argentina, es un pais muy querible, en el
cual vale la pena vivir, De esta manera puedo sequir de cerca las actividades del
instituto y sentirme gratificado observando el rol que ain desempeia en la vida
cultural de Buenos Aires.
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LUCIANO MONTEAGUDO

"SIN EL GOETHE LA LUGONES
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NO HUBIERA SIDO LA MISMA"

1976-1977. Plena dictadura miiitar.
Con unos amigos, teniamos un cine-
club que funcionaba en La Manzana
de las Luces, a un par de cuadras de
ia Plaza de Mayo, nada menos.
Conseguiamos de distintas fuentes
copias en 16mm que proyectabamos
torpemente nosotros mismos, pero
nuestro principal dealer era el
Goethe-Institut. Fassbinder todavia
estaba vivo y siempre nos llegaba
alguna nueva pelicula suya, que nos
deslumbraba mas que la anterior. No
podiamos creer que ese cine, tan
revulsivo, fuera posible. O el
desconcierto y la felicidad que nos
proporcioné descubrir La muerte de
Maria Malibran, de un tal Werner
Schroeter, que nos llevé a escribir
unos textos delirantes en el programa
de mano mimeografiado. En esos
tiempos de oscuridad, el Goethe era un faro, una casa amiga, un complice.
En tiempos de inmovilidad, traia la danza revolucionaria de Pina Bausch y
Susanne Linke. En tiempos de silencio, hacia explotar su propio auditorio con
el free jazz de Albert Mangelsdorff y Joachim Kiihn...

wgmanrmg en Buenos Aires. Pagina 12.
1997. | Foto: Pagina 12

Mas o menos para esa misma época, empecé a programar en la Lugones y el
Goethe siguié siendo, siempre, el mejor aliado. Se sucedian los ciclos
dedicados a Wenders, a Herzog, a Syberberg (los dos Gltimos estuvieron en
Ia sala presentando sus r pectivas), mi fbamos rep do

lo mejor del cine mudo aleman: Lang, Lubitsch, Murnau... Nunca dejamos de
trabajar juntos: el afio pasado, con la Lugones exiliada de la Lugones,
estuvieron Angela Schanelec y Juliane Henrich, presentando sus peliculas.
Es evidente. Sin el Goethe, la Lugones no hubiera sido la misma. Y ahora
venimos a descubrir que nacieron el mismo afio. Tenemos mucho para
celebrar. Y desde la Lugones, mucho para agradecerle al Goethe.

AUTOR

Luciano Monteagudo es critico de
cine y programador de la Sala
Lugones en el Teatro San Martin.

# Imprimir articulo
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BEATRIZ SARLO

"UN ESPACIO AMIGO. M -
CASA"

50 ANIVERSARIO
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Concierto de Gerardo Gandini. Auditorio Goethe-Institut, 1979. | Foto: Goethe-Institut

Las grandes jornadas sobre Adorno y Walter Benjamin; un seminario de AUTORA
Osvaldo Guariglia sobre la Fenomenologia del Espiritu; los conciertos de : .
misica contemporanea; los semi-montados que unen directores y autores Beatriz Sarlo es una periodista,

argentinos y alemanes; un video de Kraftwerk hace mucho tiempo; Gerardo veateray.ensayiea wrgontna;

Gandini sentado al piano del auditorio del Instituto; el rodaje de una escena

de un film en el que participé; la biblioteca y la mediateca; mis profesores de # |mprimic articulo
aleman. Podria seguir enumerando porque el Instituto Goethe me ha

acompafiado y yo lo he acompafiado durante décadas.

Sin embargo, me piden que elija un experiencia especial. Transcurria 1978:
dictadura militar en un pais estupefacto y ensombrecido por la sangre y el
miedo. En ese momento yo publicaba una revista insignificante, leida por muy
pocos, quizas cien o doscientas personas, completamente invisible. Teniamos
la pretension de que se pudiera seguir pensando y de que la Argentina (o,
mejor dicho, un grupo de intelectuales) no perdiera por completo el contacto
con lo que sucedia en el mundo. En junio de ese aio, el Instituto Goethe
organizé una muestra con siete films de Fassbinder, entre ellos dos estrenos.
Todas las tardes una larga fila silenciosa, que llegaba desde las puertas
vidriadas hasta la calle, esperé la proyeccién de esas peliculas. Era un
secreto acto de libertad estar alli para ver films del més revulsivo de todos los
directores alemanes. Escribi una nota sobre Fassbinder en esa revista.
Desde entonces senti al Goethe como un espacio amigo. Mi casa.

Casi diez anos después, la democracia ya habia vuelto a la Argentina pero
en Chile estaba todavia Pinochet. Recuerdo una noche iguaimente tensa y
emocionante, en la sede del Instituto en Santiago. Parecia una performance
realizada en la clandestinidad y, sin duda, todavia era peligroso. El piblico
llegaba de uno en uno y se deslizaba dentro del auditorio, en silencio. Veinte
mujeres poetas leyeron sus textos, sobre el escenario apenas visible bajo
una luz atenuada. Todo vibraba como un desafio. Recordé 1978,

TOP 2
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GUSTAV WILHELMI

"UNA RELACION DE MAS DE
25 ANOS™

Doris Dorrie en el Festival de Cine Aleman 1999, | Foto: Goethe-Institut

A lo largo de todo este tiempo hemos realizado muchas actividades en
conjunto. Se me vienen a la memoria varias anécdotas, pero en especial
recuerdo el primer Festival de Cine Aleman en el afio 1999. Como pelicula de
apertura hablamos programado ;Soy linda? de la prestigiosa directora Doris
Dérrie, quien vino a presentar el film a Buenos Aires.

Entre las diversas actividades que realizamos con ella, hicimos una visita al
bar “El Chino" en el barrio de Pompeya. El ambiente del lugar fasciné tanto a
Doris Dorrie que, luego de las presentaciones de rigor, su duefio Jorge “El
Chino" Garcés la invit6 a ella y a todos los que la acompanabamos a conocer
su casa, emplazada en la parte trasera del bar.

Conclusion: todos finalizamos fa noche en el dormitorio del Chino, entre
tangos y anécdotas, sentados sobre su cama y compartiéndola con los dos
perros que dormian sobre ella.

No puedo olvidar la mirada de asombro y fascinacién de Doris Dorrie,
listas para segt

llenandose los ojos de esas iméag sur
convertirlas en arte.

Algunos afos después, el director argentino German Kral, quien fue discipulo
de Doris Dorrie, en oportunidad de filmar su pelicula “El Ultimo aplauso®, me
reveld que Darrie le habia sugerido que tenia que hacer un film sobre ese
lugar.

A lo largo de los 16 Festivales de Cine Alemdn que German Films ha
realizado en Buenos Aires, siempre contamos con el apoyo incondicional del
Goethe-Institut, por el que est muy agradecidos.
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AUTOR

Gustav Wilhelmi es representante en
Argentina de German Films,
organizador del Festival de Cine
Aleman.
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FEDERICO IRAZABAL

"IMPACTO EN MI FORMACION COMO
PERSONA"

50 ANIVERSARIO
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Foto: Goethe-Institut

Cuando pienso en el Goethe-Institut Buenos Aires lo hago con el mismo orgullo ~ AUTOR
que siento cuando pienso en la Universidad de Buenos Aires en mi formacion.

Si la universidad colaboré desde lo estrictamente académico, en mi cultura Federioo Irazébal es critico e
bibliografica y tedrica, el Goethe-Institut lo hizo impactando directamente en mi Inveaigedar toatral. E9 0l aptucl

g y h pa Director Artistico del Festival
formacién como persona. Y fue, precisamente, a partir de un cruce de ambas Internacional de Buenos Aires (FIBA).

instituciones. Daba una conferencia en un congreso teatral organizado por la

UBA en 2004 y participd como oyente Gabriela Massuh, a quien conoci ese dia.

Veinticuatro horas después recibia una llamada suya para hacerme la invitacion ~ * Imprimir articulo
que cambid radicalmente mi percepcion sobre el teatro: viajar a Berlin, por dos

meses, a estudiar alemdn y ver teatro. Ese enero y febrero de 2005 me

permitieron interactuar con un idioma ajeno al mio y ver sesenta obras de teatro

tanto en salas ofici como independi de Berlin. Nunca nada volvi6 a ser

lo mismo. A partir de entonces mi mirada sobre la politica y las artes, y sobre el

teatro en sl, se vio envuelta por esa teatralidad que tanto impacto ha tenido en

nuestro sistema teatral portefo.

El Goethe-Institut a través de la persona de Massuh primero y luego de su
director Hartmut Becher no fue para mi simplemente un instituto cultural
extranjero del que recibir invitaciones a eventos de tanto en tanto. Fue un centro
de formaci6n y transformacion de la propia perspectiva al ser un facilitador de la
tension y del contraste. No hay mejor forma de verse a uno mismo que a través
de la mirada del otro. El Goethe-Institut fue en mi vida y en mi profesion ese otro
que me permitio crecer hasta el preciso punto en el que hoy me encuentro. Mi
gratitud en tal sentido sera de por vida. Felicidades querido Instituto, y deseo
que ahora y en el futuro puedan seguir colaborando en cambiar las vidas de
aquellos que estén interesados en hacerlo, porque no creo que haya objetivo
més noble que el de colaborar con el enriquecimiento de |a visién del mundo,
tanto del propio como dei ajeno.

TOP &
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CD CON ENTREVISTAS REALIZADAS EN EL ANO 2000 A:

MARIELOUSIE ALEMANN

PABLO SCHANTON

RUBEN SZUCHMACHER

VIVI TELLAS

WALTER E. ROSEMBERG

3. Rubén Szuchmacher

4. Vivi Tellas 5, Walter E. Rosemberg
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